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البحث عن الممثل المشاكس

حسام ابواصبع
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مقدمة الصواري



>>

4

30 عاماً من البحث عن الممثل المشاكس
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30 عاماً من البحث عن الممثل المشاكس
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حك�ية المخرج والفن�ن الم�سرحي البحريني اإبراهيم خلف�ن مع الم�سرح، حك�ية قديمة، تمتد ل�سنوات �سبقت ت�أ�سي�س 

م�سرح ال�سواري الذي تولى اإدارته اأكثر من مرة، وكذلك ن�دي الم�سرح بج�معة البحرين الذي اأ�سرف عليه لربع 

قرن. وفي هذا الإ�سدار الحتف�ئي �سنحكي �سيئً� عن م�سيرة الفن�ن مع هذا الع�لم المترامي الأطراف.

هذا الحكي، وتلك ال�سيرة الفنية هي ح�سيلة حوارات مطولة اأجريت مع الفن�ن منجمة على امتداد �سنوات، وقد 

التوثيق كون  اأهمية هذا  ت�أتي  اأخرى حبي�سة الأدراج. وربم�  اأجزاء  للن�سر، فيم� ظلت  اأجزاء منه� طريقه�  وجدت 

العمل على  الإعلامي، مف�سلًا  الظهور  زاهداً في  ال�سح�فية،  اإدلءاته  الفنية - مقلًا في  الفن�ن - طوال م�سيرته 

الكلام والتنظير، اإل اأن الحظ ك�ن اإلى ج�نبن� فتمكن� من الجلو�س اإلى جوار الفن�ن ل�س�ع�ت طوال ل�ستنط�قه في 

حوار ن�در معه بهذا الحجم وهذا التنوع، وال�سراحة بطبيعة الح�ل. 

الحركة  ت�ريخ  في  منوعة  ن�سو�س  لإخراج  ت�سديً�  البحرينيين  المخرجين  اأكثر  من  الفن�ن  كون  من  الرغم  وعلى 

م�سرحية،  الإ�سدار في حدود )50(  اإعداد هذا  وقت  الإجم�لية حتى  بلغت الح�سيلة  وقد  البحرينية،  الم�سرحية 
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ن�هيك عن ق�ئمة طويلة من الم�س�رك�ت الفنية الأخرى، وبلغة الري��سة هذا رقم بحريني قي��سي. 

هذه الحوارات توؤرخ في جزء منه� لبداية انعق�د �سلة متينة بين الفن�ن والم�سرح.  كم� تحقب للنهج الذين عمل من 

خلاله في تقديم الم�سرحي�ت، وانتق�له من اأ�سلوب لآخر، مع اإ�س�ءات متفرقة حول بع�س العرو�س. ويتوقف الحوار 

في جزء منه مع اإ�سك�لت م�سطلح التجريب في الم�سرح البحريني وتع�مل الفن�ن معه تج�سيداً في ف�س�ء العر�س. 

وب�لطبع فلن�دي الم�سرح الج�معي ن�سيب من الحديث حول بع�س الذكري�ت الخ��سة، واأبرز الخطوط الع�مة للنهج 

الذي التزم به الفن�ن في تع�مله مع اأجي�ل واأجي�ل من الطلبة.   

اإذاً، هذا الإ�سدار الحتف�ئي يعد وثيقة تحفظ بع�س اآراء الفن�ن، وتوثق جزئيً� لتجربة متميزة على ال�سعيد المحلي، 

الف�سف�سة  للمو�سوع�ت المطروقة، في هذه  توؤرخ بعج�لة عن طريق وم�س�ت منثورة هن� وهن�ك  نف�سه  الوقت  وفي 

المطولة التي تعد الوحيدة من نوعه� في م�سيرة الفن�ن. وهي اأولً واأخيراً مجرد التف�تة ونقطة �سوء لهذا الفن�ن الذي 

قدم الكثير والكثير.           
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المشاهدات الأولى
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في الع�م 1982م ع�د الفن�ن اإبراهيم خلف�ن من الكويت منهيً� درا�سته في  المعهد الع�لي للفنون الم�سرحية. الدرا�سة الأك�ديمية 

لم تكن �سوى تتويج لع�سق يعود ل�سنوات ال�سب�، ومحطة و�سطى للعبور اإلى هذا الع�لم الف�تن الذي جعل الفن�ن يتنقل بين اللج�ن 

الثق�فية والفنية في ن�دي البديع اأول الأمر، ثم اإلى اأندية مدينة عي�سى والأهلي والح�لة التي ك�نت ن�سطة ثق�فيً� وفنيً� اآنذاك. ومن 

م�سرح الخريجين اإلى م�س�رح الجزيرة  واأوال انته�ء ب�ل�سواري. ومن مركز �سلم�ن الثق�في حيث الفئ�ت العمرية ال�سغيرة اإلى 

ن�دي الم�سرح الج�معي حيث الطلبة الذين ي�ستعدون للانطلاق في رح�ب الحي�ة الف�سيحة، بحثً� عن م�س�حة يعر�س فيه� روؤيته 

الفنية، وعم� ي�سبع ف�سوله ونهمه الم�سرحي، ويظهر ط�ق�ته المتوقدة.   

التجربة  العمل الإخراجي ولوازمه، بل �سهدت  تتعلق ب�سلب  اإدارة الممثلين و�سوى ذلك من مفردات  العط�ء على   ولم يقت�سر 

انعط�ف�ت وارتح�لت اإلى ال�س��سة الف�سية كممثل ومخرج م�س�عد في من��سب�ت عديدة، ولعل اآخر ظهور له كممثل ك�ن في فيلم 

»ال�سجرة الن�ئمة« للمخرج البحريني ال�س�ب محمد را�سد بوعلي الذي عر�س في دور ال�سينم� الع�م الم��سي. واإلى جوار ذلك اأق�م 

الفن�ن ور�سً� تدريبية، و�س�رك في لج�ن تحكيم كثيرة في م�س�بق�ت م�سرحية واأفلام فيديو ق�سيرة.

ولحك�ية الفن�ن بداية �س�بقة حتى على مكوثه �سنوات على مق�عد الدر�س في الكويت. هذه الحك�ية يمكن اخت�س�ره� ب�لقول لقد 
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ج�ب خلف�ن الم�سرح البحريني طولً وعر�سً�. فمنذ مطلع ال�سبعين�ت الم��سية، ك�ن يذرع الم�س�فة بين »الق�سيبية« و«الجفير«، وهو 

في ال�سف الأول الث�نوي، م�سيً� على الأقدام برفقة �سحبة »الفريج« لم�س�هدة العرو�س الم�سرحية.    

يقول«كنت اأحب م�س�هدة العرو�س الم�سرحية، وهو م� ك�ن يدفعني اإلى ال�سير على الأقدام من محل �سكني في الق�سيبية حتى 

الجفير مع اأ�سدق�ئي في الفريج. واأذكر من م�سرحي�ت تلك الفترة التي �س�هدته� وت�أثرت يه� م�سرحية »�سبع لي�لي«، وم�سرحية 

»�سرور« وم�سرحية »كر�سي عتيق«. هذه الم�س�هدات ك�ن له� اأبلغ الأثر في دفعي ب�تج�ه الم�سرح. وكنت في تلك الفترة اأمني النف�س 

ب�سعود الخ�سبة اأو حتى ب�لعمل خلف الكوالي�س، لكنني لحقً� وجدت نف�سي ج�ل�سً� في ال�سف الأول، كمخرج للعرو�س الم�سرحية«. 

 الم�س�هدات الأولى، والإعج�ب بعر�س الفن�ن محمد عواد »كر�سي عتيق« الذي ك�ن ب�كورة عرو�س م�سرح اأوال في �سهر ين�ير 

من الع�م 1971م، ثم م�سرحية »�سبع لي�لي« التي قدمت في الع�م نف�سه من ت�أليف را�سد المع�ودة واإخراج عبدالرحمن برك�ت، 

وغيرهم�، مجرد الإعج�ب ل يمثل قنطرة ك�فية لدخول ع�لم الم�سرح والعبور لعوالمه الرحبة، الم�س�هدة والإعج�ب والت�أثر من 

دون النخراط لي�ست ك�فية، ك�ن لبد اإذاً من مر�سد ي�أخذ بيد الفن�ن ويو�سله للعتب�ت الأولى ويف�سح له الطريق للتقدم، ويقدمه 

لزملائه.              
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اآنذاك في مفترق الطرق، بين  اأخذ بيدي، و�سجعني، كنت  يقول خلف�ن »تعرفت اإلى الفن�ن المرحوم �س�لح الف�سل، وهو الذي 

الن�سم�م لم�سرح اأوال اأو الجزيرة اأو الخريجين، وف�سلت الن�سم�م اإلى م�سرح الخريجين. ومب��سرة التحقت بور�سة م�سرحية 

عقدته� الفرقة لمدة �سنة ك�ملة، وقد عقدت هذه الور�سة في ق�عة �سغيرة. وك�نت ح�سيلته� النه�ئية تقديم عر�س م�سرحي لتوفيق 

الحكيم. وقد عملت في هذه الم�سرحية ممثلًا«.    

ويكمل حديثه حول البواكير التي مهدت الطريق له للدخول اأكثر ف�أكثر للم�سرح، ونيل درجة اأك�ديمية فيه »في الع�م 1979م، 

تقدمت بطلب لإدارة الثق�فة والفنون لدرا�سة الم�سرح. وك�ن الفن�ن �سعد الجزاف في ذلك الوقت هو الم�سئول الإداري عن ابتع�ث 

الطلبة للمعهد الع�لي للفنون الم�سرحية في الكويت. وك�ن على المتقدم اأن يخ�سع لختب�ر يح�سره ممثلون عن المعهد. وب�لفعل 

تقدمت للاختب�ر الذي ح�سره من المعهد كل من اأحمد عبدالحليم، واإبراهيم اإ�سم�عيل ف�سلًا عن الجزاف. وقد ك�ن المتح�ن 

عب�رة عن مجموعة من الأ�سئلة النظرية، ب�لإ�س�فة اإلى تقديم م�سهدين تمثيليين. وقد قدمت بين يدي اللجنة م�سهداً تمثيليً� 

�س�متً�، واآخر به حوار، وقد اقتنعت اللجنة ب�إمك�ن�تي، ووافقت على التح�قي ب�لمعهد«.



>>

13



>>

14

 

ومن البحرين اإلى الكويت ك�نت محطة اأ�س��سية ومهمة في التطور الفني والثق�في للفن�ن، وفي نمو الع�سق للم�سرح وت�س�عده اأكثر 

ف�أكثر، وعن اأجواء الدرا�سة يتحدث.        

» فور اللتح�ق ب�لمعهد تعرفت اإلى الطلبة البحرينيين الدار�سين هن�ك، وك�ن من بينهم: قحط�ن القحط�ني، ويو�سف الحمدان، 

وح�سن عون، وحمد �سعد، و�س�لح المن�عي، و�س�لح الف�سل. وقد �سكلت هذه ال�سحبة البداية الحقيقية لي في العمل كمخرج«. 

 

وي�سيف«عمومً� ك�نت درا�ستن� في المعهد، ت�ستمل في �سنته� الأولى على ت�ريخ الدرام�، وفن الإلق�ء، وتطور الم�سرح... وهكذا اإلى 

ال�سنة الرابعة وقد در�سن� العديد من المواد التخ�س�سية على اأيدي اأ�س�تذة اأكف�ء. وقد تخرجت في المعهد بتقدير ع�م جيد، وفي 

م�دة التمثيل نلت تقدير جيد جداً.  وك�ن م�سروع التخرج م�سرحية »اأوديب ملكً�«، حيث ك�نت دفعتي قد اأخرجت الم�سرحية بثلاثة 

ت�سورات، ثم جرى تقديم العر�س بطريقة الكولج من الت�سورات الثلاثة المقدمة ب�إ�سراف الفن�ن المرحوم �سعد اأرد�س. واإجم�لً 

ف�إن تجربة الدرا�سة في المعهد ك�نت مختلفة تم�مً� ب�لن�سبة لي عن الفترة التي ق�سيته�، على ق�سره�، مع م�سرح الخريجين. 

ف�أجواء الدرا�سة الأك�ديمية، والأ�س�تذة، والنق��س�ت التي ك�نت تدور، كل هذه العن��سر تمنح الط�لب زواي� نظر مختلفة للاأمور، 
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كم� اأن م�س�هدة م�سروع�ت التخرج التي يقدمه� طلبة الدفع�ت ال�س�بقة، تو�سع من مدارك الط�لب، وتحفزه لمزيد من الدرا�سة 

والبحث«.       

  

للعمل،  الدرا�سة مختبراً  �سنوات  ال�سيفية في  الإج�زات  وك�نت فترات  يت�س�عد،  ب�لم�سرح  الولع  بداأ  المف�سلية  المرحلة  في هذه 

و�س�نحة لتحويل النظري اإلى عملي،  وفر�سة ل�سغل اللي�لي الطوال بحب الم�سرح، وفي هذه الإج�زات و�سع الفن�ن اأولى ب�سم�ته 

الإخراجية، وك�ن ذلك قبيل التخرج بفترة ق�سيرة.    

       

يقول«ك�ن طلبة البحرين الدار�سين في المعهد، ي�سغلون اأوق�ت فراغهم في فترة الإج�زة ال�سيفية بتقديم عرو�س م�سرحية هن� 

بداية  وهي  الفترة،  تلك  المجموعة في  قدمته�  التي  الأعم�ل  من  واأذكر  والفنون.  الثق�فة  اإدارة  من  بدعم  وذلك  البحرين.  في 

الثم�نين�ت، م�سرحية  »ق�بيل لكل الع�سور«، وقد اأخرجه� قحط�ن القحط�ني، وكنت اأحد الممثلين في هذا العر�س. ومن العرو�س 

التي قدمه� طلبة البحرين عر�س »عطيل يعود«. وفي ع�م 1982م قدمت المجموعة م�سرحية »حفلة تنكرية »، وك�نت في الواقع، 

اإخراج  ت�أليف عقيل �سوار، ومن  اإخراجية لي. كم� �س�ركت ب�لتمثيل في م�سرحية »رجل من ع�مة الن��س« وهي من  اأول تجربة 

قحط�ن القحط�ني«. 
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بعد التخرج
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الأدوات،  العديد من  �سيتم فيه� اختب�ر  اإخراجية طويلة،  الأولى لرحلة  اإذاً، والخطوة  البداية،  تنكرية« ك�نت  م�سرحية »حفلة 

واللجوء للكثير من التقني�ت، والعمل �سمن اإط�ر التجريب بعيداً عن الأنم�ط المتع�رف عليه�، وفيه� �سيتم ت�سجيل المح�ولة الأولى 

محليً� في تقديم المونودرام� – مثلًا - و�سوى ذلك من م�س�ئل مختلفة.         

يتحدث الفن�ن حول هذه الم�س�ئل«بعد التخرج مب��سرة، قدمت مجموعة من التج�رب الم�سرحية لعدد من الأندية والم�س�رح الأهلية. 

اأول  1984 م.  وهذه التجربة، في الواقع، ك�نت  ومن �سمن هذه التج�رب م�سرحية »عط�سة بومن�سور« وك�ن ذلك في الع�م 

عر�س مونودرامي يقدم هن� في البحرين، وقدمت ل�س�لح الن�دي الأهلي. كم� قدمت للن�دي الأهلي – اأي�سً� - م�سرحية  »ع�س�ق«، 

ون�س هذه الم�سرحية ت�أليف جم�عي لفريق العر�س. وبعد ذلك انتقلت اإلى العمل مع ن�دي الح�لة، وقدمت فيه م�سرحية  »لقمة 

الزقوم«.  ثم ن�دي البديع، وقدمت م�سرحية »�س�لفة را�سي«.  وعملت – كذلك - مع م�سرح الجزيرة وفيه قدمت م�سرحية »كب�س 

لكل زم�ن«، ثم م�سرحية »ثرثرة » لن�دي مدينة عي�سى«. 

ويفيد المخرج هن� حوار الخط�ب المغ�ير الذي ج�ء به اإلى ال�س�حة الفنية واختب�ر اأدوات جديدة، خ�سو�سً� اأن الم�سرح المحلي في 

فترة الثم�نين�ت ك�ن في الأغلب الأعم يت�سم ب�لتقليدية، وبكون ال�سوت هو �سيد الم�سرح. 
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يقول »في م�سرحية »لقمة الزقوم« تمت ال�ستع��سة عن الخ�سبة التقليدية، بتقديم العر�س ب�سكل دائري، كم� ك�ن الأداء عمومً� 

مختلفً� عن ال�س�ئد، ف�سلًا عن كون العمل هو ث�ني عر�س مونودرامي في البحرين. وك�ن العر�س يعتمد اإلى حد م� على اأ�سلوب 

التجريد، وذلك ب�ل�ستغن�ء عن الديكور ب��ستثن�ء لوح خ�سبي وحبل. وقد ك�نت ت�سوب العر�س ح�لت من ال�سكون وال�سمت في 

الأداء. 

الرق�س  اأ�سلوب  اأدخلت  وقد  ال�س�ئد.  عن  مختلفً�  الن�س  مع�لجة  اأ�سلوب  ك�ن  المث�ل-   �سبيل  – على  »را�سي«  م�سرحية   وفي 

التعبيري في هذه الم�سرحية بم�س�عدة من م�سطفى ر�سيد وجمع�ن الرويعي، وك�ن �سيئً� جديداً اآنذاك. 

اأم� في م�سرحية »ع�س�ق« التي قدمته� للن�دي الأهلي في الع�م 1985م، فقد ك�ن الت�أليف جم�عيً�. فقد كتب ن�س الم�سرحية فريق 

العر�س الموؤلف من ح�سن عبدالرحيم، ومحمد ال�سلم�ن، ويعقوب اأجور، وجم�ل اأجور، واأنور اأجور، واأحمد اإ�سم�عيل، و�سعد علي. 

وقد كن� في اأثن�ء التح�سيرات نعقد اجتم�ع�ت نطرح فيه� اأفك�راً عن اليومي والحي�تي الع�دي الب�سيط، مثل الع�مل في ال�سوق 

المركزي، وكرة القدم، وغير ذلك. وحين قدمن� العر�س ك�ن كل ممثل ينهي الدور المطلوب منه، ل يغ�در الخ�سبة، واإنم� يتخذ له 

زاوية خلف الم�سهد التمثيلي الع�م. ويجل�س ي�سرب �س�يً�، اأو يدخن �سيج�رة، اأو يتب�دل الحديث مع زميله الذي اأنهى للتو دوره. وقد 

اأث�ر هذا العر�س في حينه� ت�س�وؤلت كثيرة، ك�ن من اأبرزه�... هل م� تم تقديمه و�س�هدن�ه ك�ن م�سرحً�؟      
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وي�ستطرد في هذا ال�سي�ق »لقد اأحببت كثيراً هذه التجربة، وهي تجربة كوميدية. وذلك لعدة اأ�سب�ب من بينه�، التلق�ئية، والروح 

الجم�عية في العمل، حيث ك�ن الجميع يت�س�طرون الهم نف�سه منذ البداية وحتى النه�ية، وك�ن الجميع يطرح وين�ق�س ويكتب 

ويتح�ور ويتج�دل. 

ت�سيكوف.   اإعداد عي�سى الحمر عن ق�سة لأنطوان  اآخر، وهو م�سرحية »عط�سة بومن�سور«، وهي من  اأ�سرب لك مثلًا  ودعني 

لقد ك�نت هذه التجربة �سعبة، فم�سرح الممثل الواحد من اأ�سعب الأ�س�ليب. في هذه التجربة تم اخت�س�ر النواحي التقنية لأبعد 

الحدود، اإزاء العتم�د على الحركة الكثيفة، والط�قة التخييلية الكبيرة، ب�لإ�س�فة اإلى التلوين الكبير في اأداء ال�سخ�سية، اإذ ك�ن 

مطلوبً� من الممثل عبدالله ملك ت�أدية اأدوار ثلاث �سخ�سي�ت... والتح�ور مع المتفرجين، وغير ذلك. واأعترف في هذا المق�م اأنني 

لم اأقدم العمل بوعي ك�ف في جميع التف��سيل، لكنني اأظن اأنني تو�سلت والفريق اإلى م� ن�سبته %50 مم� كن� نريد تحقيقه.      

وبن�ءً عليه، في ظني اأن هذه الم�سرحي�ت في مجمله� ك�نت تمثل توجهً� غير م�ألوف، وبح�سب تقديري ك�نت تده�س المتفرجين، لأنه� 

مختلفة مق�رنة بم� اعت�دوا عليه، وهي بب�س�طة ك�نت مختلفة نوعً� م� عن المطروح على ال�س�حة«.   
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قبل الصواري 
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المدر�سي ن�سيب من  للم�سرح  والتعليم كمعلم، فك�ن  التربية  بوزارة  التخرج  بعد  الفن�ن  التحق  الأندية،  العمل في  ب�لتوازي مع 

التجربة، وفي مركز �سلم�ن الثق�في –اأي�سً� – ك�نت لعبة م�سرح العرائ�س وت�سكيل منحوت�ت من الجب�س من منعطف�ت التجربة 

الثرية والمنوعة.    

 

دّر�س  م�دة الديكور، وك�ن ذلك  
ُ
اأ يقول الفن�ن »فور تخرجي من المعهد عملت مدر�سً� بمدار�س وزارة التربية والتعليم.  وكنت 

بين ع�مي 1983 و1987م. وفي هذه الفترة كنت اأقدم عرو�سً� م�سرحية للاأندية والم�س�رح الأهلية. وفي الوقت ذاته، وبحكم 

وظيفتي عملت في الم�سرح المدر�سي. وقد ك�نت هذه ال�سنوات الخم�س مثمرة واإيج�بية ب�لن�سبة لي. ومثلت لي في عموم تجربتي 

تنويعً� مهمً�. اإذ اأخرجت عدداً من الم�سرحي�ت للاأطف�ل، هي: »مغ�مرات جح�«، و«الفئران والمزم�ر«، و«الأميرة والأقزام ال�سبعة«، 

الأن�سطة   العمل في  ق�سم  اإلى  التدري�س  انتق�لي من وظيفة  ب�لن�سبة لي، ولكن بمجرد  الواقع تجربة جديدة و�س�ئقة  وك�نت في 

بوزارة التربية والتعليم توقفت عن العط�ء في هذا الج�نب«. 

ويكمل �سريط ذكري�ته حول هذه الم�س�ألة، ومن عمل معهم اآنذاك »في الواقع ل  اأتذكر الكثيرين منهم، ربم� لأنهم لم ي�ستمروا 

في العمل الم�سرحي. اإل اأنني ل اأزال اأتذكر كلًا من فرح محمد وبروين حبيب. وهن�ك ج�نب مهم ب�لن�سبة لي �سخ�سيً� في تلك 



>>

29



>>

30

اأهديت  المنحوت�ت،  من  عدداً  اأنجزت  وقد  ب�لجب�س،  الفترة  تلك  في  مولعً�  كنت  المدر�سي،  الم�سرح  في  لعملي  ف�إ�س�فة  الفترة. 

معظمه� اإلى عدد من الأ�سدق�ء... وحتى يومن� هذا رغم اأنني توقفت عن العمل في هذا المج�ل، ل زلت اأحتفظ ب�سور فوتوغرافية 

لهذه المنحوت�ت في مكتبي، واأن� اأعتز به� كثيراً«.     

وعن مركز �سلم�ن يوا�سل حديثه » ك�نت لي تجربة في مركز �سلم�ن الثق�في، وهي تجربة طويلة نوعً� م�. اإذ التحقت ب�لمركز 

بنظ�م الدوام الجزئي بين ع�مي 1980 و1989م. وطوال هذه الفترة كن� نعلم اأطف�ل المركز م�سرح لعبة العرائ�س. واأق�سد 

م�سهد  اأو  اإ�سكت�س  اإلى  اللعبة  هذه  تتحول  ف�سيئً�  و�سيئً�  اللعب،  طريق  عن  المركز  لطلبة  العرائ�س  م�سرح  نعلم  كن�  اأنن�  بذلك 

يتح�ور خلاله الأطف�ل فيم� بينهم، وك�ن الأطف�ل ي�ستمتعون بهذه اللعبة. وكنت بدوري ا�ستمتع ب�لتع�مل مع هذه الفئة العمرية. 

ومن ح�سن الحظ اأن مجموعة كبيرة من هوؤلء الأطف�ل عندم� كبروا التحقوا بم�سرح ال�سواري، وبع�سهم عملت معه في ن�دي 

الم�سرح الج�معي ومنهم: ح�سين الحليبي، وب��سل ح�سين، وب��سم المرخ، وم�زن الدرازي الذي ك�ن م�س�غبً� جداً وغيرهم. هي 

عمومً� تجربة مهمة اأفخر به� في م�سيرتي الفنية.  
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رهان التجريب
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النقلة الآتية في هذه الحوارية تمحورت حول ت�أ�سي�س م�سرح ال�سواري في الع�م 1991 م، الكي�ن الفني الذي نزل اإلى ال�س�حة 

الفنية معلنً� نوعً� من القطيعة مع الإرث ال�س�بق، ومب�سراً في الوقت نف�سه ب�أ�سك�ل واأدوار ور�س�ئل جم�لية مختلفة عن ال�س�ئد في 

ذلك الوقت. وهن� يحكي الفن�ن حول هذه المحطة الأ�س��سية على الم�ستوى ال�سخ�سي، والم�ستوى الع�م لجهة م� الذي راهن عليه 

هذا الم�سرح،   بو�سفه اأحد الأع�س�ء الب�رزين والموؤ�س�سين والم�س�همين بقوة في م�سيرة عمل هذا الم�سرح.    

يقول »قبل ت�أ�سي�س م�سرح ال�سواري كن� مجموعة مبعثرة، ك�ن الفن�ن عبدالله ال�سعداوي يعمل مع ن�ديي مدينة عي�سى وكرزك�ن، 

وكنت اأعمل مع الن�دي الأهلي... وهن� جرت تحرك�ت من قبل الموؤ�س�سين وهم الن�قد الدكتور اإبراهيم غلوم الذي ق�م ب�سي�غة 

بنود النظ�م الأ�س��سي للم�سرح، والفن�ن اإبراهيم بحر، والفن�ن عبدالله ال�سعداوي، ومحدثكم.    

1991م. وعلى الرغم من ت�أ�سي�س الم�سرح كن� نعمل في ن�دي مدينة عي�سى، عبر مجموعة  واأ�سهر ال�سواري ر�سميً� في الع�م 

الرويعي،  ال�سعداوي، وجمع�ن  اأذكر منهم: عبدالله  الن�دي، وك�نوا في الحقيقة مجموعة كبيرة  الور�س الم�سرحية لأع�س�ء  من 

وم�سطفى ر�سيد، وعلي را�سد، وعلي ال�سيد، و�سلاح ال�س�يب، ومحمد ر�سوان، وح�سين الرف�عي، وعبدالله �سويد، و�س�لم �سلط�ن، 

ومحمد الحلواجي، وح�سن من�سور، واأحمد ج��سم، واأحمد مجلي... وغيرهم. 

اأ�ستطيع القول اأن م� طرحه ال�سواري على ال�س�حة الفنية في البلاد يعد  علامة مميزة، وهذه العلامة  وفيم� يخ�س الره�ن 

اأ�س��س، وهو م� لم يكن موجوداً في الم�س�رح الأخرى... فقد  مت�أتية من الهتم�م والعن�ية اللذين اأولهم� الم�سرح للممثل ب�سكل 
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ك�نت العن�ية ب�لممثل على �سعيد الط�قة، والتعبير، والتقنية اإ�ستراتيجية رئي�سة من 

اإ�ستراتيجي�ت الم�سرح. على العك�س من النظرة التي ك�نت �س�ئدة، اإذ ك�نت تعطي 

المخرج ال�سلاحي�ت والحق في اإدارة الممثل كدمية، بح�سب مزاجه وهواه. 

كم� ا�ستط�ع م�سرح ال�سواري قلب موازيين ال�س�حة الم�سرحية في البحرين، ب�سبب 

النهج الذي عمل في اإط�ره، وا�ستط�ع بنج�ح تحقيق هذا الختلاف، بل اإنه تخطى 

الري�دة في ال�س�حة المحلية، لي�سبح رائد التجريب على م�ستوى دول المنطقة. 

والآن بعد هذه ال�سنوات، اأظن اأن نج�ح ال�سواري ك�ن بف�سل جميع من عمل تحت 

�سقفه. �سواء من الجيل الموؤ�س�س اأو من جيل ال�سب�ب من اأع�س�ء الم�سرح، بعرو�سهم 

وور�سهم ومختبراتهم. وقد حقق الجميع معً� �سمعة طيبة داخل البلاد وخ�رجه�. 

اأت�ح لعدد كبير من ال�سب�ب اإبراز  وم� يميز ال�سواري عن �سواه من الم�س�رح  اأنه 

المهرج�ن  خلال  من  وذلك  الم�سرحية،  وت�سوراتهم  روؤاهم  وتقديم  قدراتهم، 

لإثب�ت  ال�س�بة  الط�ق�ت  لهذه  ن�فذة  المهرج�ن  هذا  ك�ن  وقد  للهواة.   الم�سرحي 

كف�ءتهم الفنية. وهذا ب�ل�سبط م� ح�سل، فقد منح المهرج�ن مجموعة كبيرة من 
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المخرجين والممثلين ال�سب�ب فر�سة لإبراز مواهبهم... وهن�ك العديد من هوؤلء ال�سب�ب ل يزال يعمل في الم�سرح... وفي المق�بل 

هن�ك من ابتعد. 

وال�سواري... م�سرح محتفظ بنهجه التجريبي، الذي اأعتقد اأنه النهج ال�سحيح، ول اأتخيل اأن الم�سرح �سيحيد عن هذا الخط. 

اأث�ر م�سرح ال�سواري النق��س والجدال حول  اأن هذا النهج هو الأقرب للم�سرح، بل هو الأقرب لفهم الع�لم. عمومً�  اأرى  لأني 

طبيعة الأعم�ل التي يقدمه�، هل هي: تجريبية اأم اأنه� لم تبلغ مرحلة التجريب بعد، اأو اأن العرو�س التي يقدمه� عرو�س طليعية، 

اأو مختلفة.  وبح�سب وجهة نظري ف�إن م�سرح ال�سواري يقدم عرو�سً� تجريبية، وقد ن�ل اعترافً� وا�سعً� بذلك، خ�سو�سً� مع 

عر�س »الكم�مة« الذي ن�ل ج�ئزة في مهرج�ن الق�هرة للم�سرح التجريبي ع�م 1994م في ظل ح�سور فرق محترفة من دول 

الع�لم ك�فة«.   

هذا عن ره�ن الفرقة عمومً�، ترى م� الذي راهن عليه الفن�ن �سخ�سيً� في عمله تحت ي�فطة ال�سواري طيلة هذه ال�سنوات؟     

يقول »اإن م� راهنت عليه ول اأزال هو الممثل... الممثل الذي يبهر الجمهور. وقد ك�ن ره�ني هذا م�ستركً� مع عبدالله ال�سعداوي 

حتى قبل اإ�سه�ر الم�سرح. وقد عملن� �سويً� في الثم�نين�ت، على م� يعرف ب�لت�سكيل الج�سدي للممثل، والج�سد المتك�مل.  وقد اأولين� 

هذا الج�نب عن�ية اأكثر من الأداء الم�سرحي. ول اأزال حتى يومن� هذا اأعمق البحث في هذا الج�نب، وهو م� دفعني اإلى اإع�دة 

تقديم عرو�س م�سرحية �سبق اأن قدمته� بروؤية مختلفة، بحيث يت�س�عد فيه� ح�سور الممثل، حتى ي�سبح هو الم�سيطر الأوحد على 
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ف�س�ء العر�س. 

وهذا الره�ن والهتم�م ل اأزال اأحمله، وهو هدفي الأ�س��س الذي اأ�سعى اإلى تحقيقه... وبعب�رات ب�سيطة اإن هدفي هو اأن يكون 

الممثل ب�حثً�. ولعل المت�بع  يلاحظ اأنني في �سعي متوا�سل اإلى ت�أ�سي�س ممثل يمتلك قدرات وتقني�ت جميلة. وفي الوقت ذاته، يكون 

البحث،  الأبواب المو�سدة، ويمتلك مف�تيح  لنف�سه الحلول، ويفتح  المن��سبة، ويجد  اللحظة  الممثل �سيد نف�سه، بحيث يرتجل في 

ويدرك كيف يخلق �سخ�سيته.  

فم� اأحوجن� اإلى الممثل الب�حث... الممثل الذي يبحث داخل الن�س وخ�رجه، يبحث في تجربته ال�سخ�سية، ويقراأ المجتمع عمومً�، 

ويبحث في تراكم�ت تجربته وثق�فته التي تح�سل عليه� من الم�س�هدات، ومن ح�سور الندوات، والعرو�س، والمع�ر�س الت�سكيلية، 

والقراءات، والحتك�ك ب�لن��س... الممثل الذي يبهر الجمهور بلمع�نه الخ��س وتقنيته اللافتة. 

الممثل �سوى  اأم�م  لي�س  وب�لت�لي  اآلي.   ب�سكل  ويلقنه  ب�لممثل،  اأن يم�سك المخرج  اأراه،  البحريني من خلال م�  الم�سرح  تعود  لقد 

الن�سي�ع للاأوامر، وتقليد المخرج ومح�ك�ته، �سواء في قراءة الن�س اأو في تقطيع الحوارات، بل حتى في اأب�سط الأمور مثل اللفت�ت 

والإ�س�رات. المخرج هن� ي�س�در حرية الممثل، ويكبت ط�قته، على اعتب�ر اأن المخرج هو الأفهم، وهو الأح�سن، والأجدر، والأقدر. 

فلا بد اأن تنتهي هذه الق�سية، التي ل تفتح وعي الممثل، بل تقيد خي�له وت�س�در حريته. ولك اأن تتخيل التن�ق�س، ففي الوقت الذي 

ينبغي فيه للم�سرح الذي ين��سل من اأجل حري�ت الن��س، نجده يكبت حري�ت من يعملون فيه. 
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الممثل المشاكس
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وهن� نتوقف عن الحديث العمومي، ونقطع خطوة اإلى الأم�م، خطوة ت�أخذن� للاقتراب اأكثر من اأهم المف��سل والروؤى التي حكمت 

وتحكم روؤية الفن�ن الإخراجية، وطريقة اإدارته لفريق العر�س الع�مل معه.  وذلك بهدف ك�سف �سيرورة التطور التي �سهدته� 

تجربته، والتطورات التي اعترت التجربة من مرحلة لأخرى. فتجربة الفن�ن الإخراجية مرت ب�أطوار مختلفة، ومراحل متعددة، 

هي ب�ل�سرورة نتيجة تراكم الخبرة، ولنقل الن�سج الفني، ونتيجة للم�س�هدات والقراءات، الآن وبعد مرور �سنوات كثيرة من 

العمل المتوا�سل... كيف ينظر الفن�ن اإلى اأعم�له الم�سرحية، وروؤاه الإخراجية؟  

 يقول »منذ البداية، ك�ن الإخراج اأقرب اإلى نف�سي من التمثيل... رغم اأن الإخراج بح�جة اإلى جهد وط�قة كبيرين، ب�لإ�س�فة اإلى 

الدرا�سة والمت�بعة، واأي�سً� منذ البداية كنت اأهتم نوعً� م� ب�لديكور الم�سرحي، والإ�س�ءة، والمو�سيقى، والملاب�س رغم اأن عملي لم 

يكن تقليداً في تحريك الممثل وحركته، وم� قدمته في تلك المرحلة عمومً� من عرو�س لم يكن م�ألوفً�. وقد ا�ستمرت تج�ربي تنحو 

هذا النحو لمدة 5 اأو 7 �سنوات. 

ومع ذلك اأقول، ح�ولت في هذه الفترة اأن اأبعد الم�سرح قدر ال�ستط�عة عن النظرة التقليدية التي ك�نت ترى في الممثل مجرد 

�سوت قوي، لغة عربية �سليمة... ك�أنك ب�ل�سبط ت�ستمع اإلى اإذاعة... في حين اأن ال�سورة مفقودة اإلى اأبعد الحدود... ودليلي على 

ذلك اأنه ك�ن ب�إمك�ن المتفرج اأن يغم�س عينيه، ويكتفي ب�ل�ستم�ع في فترات طويلة من العر�س من دون اأن يفوته �سيء يذكر. 
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في تلك المرحلة ك�ن هن�ك اإهم�ل كبير للج�سد وال�سورة والف�س�ء الم�سرحي ب�سكل ع�م، بل ط�ل الإهم�ل حتى الممثل نف�سه في 

علاقته ب�سخ�سيته، والممثل في علاقته بزملائه على الخ�سبة، بل اإن الإهم�ل ك�ن في الن�س نف�سه في عموم التجربة الم�سرحية 

المحلية. 

و�سط هذه الأجواء الع�مة بداأت اهتم�م�تي الأولى تت�سكل في العن�ية بتقنية الج�سد، وتحديداً في م�سرحية »لقمة الزقوم« التي 

اأوال، وم�سرحية » ثرثرة« لن�دي  اأحداً« لم�سرح  قدمته� لن�دي الح�لة، وم�سرحية »را�سي«  لن�دي البديع، وم�سرحية »هل قتلت 

مدينة عي�سى، وفي مرحلة لحقة م�سرحية »رجل وامراأة« لم�سرح ال�سواري. وهذا الهتم�م ك�ن منخرطً� في اإط�ر خط اإخراجي 

ع�م مف�ده اأن الأ�سلوب، والروؤية الإخراجية ل ينبغي لهم� اأن يقع� تحت �سلطة الن�س. ففي فترة الثم�نين�ت اإجم�لً ك�ن الن�س 

الم�سرحي هو الذي يحدد اأ�سلوب الإخراج. وفي ظني اأن منح الن�س ال�سلطة وال�سطوة لم يكن �سحيحً�«. 

ويقول الفن�ن ا�ستكم�لً لتحقيبه لمختلف الروؤى الإخراجية التي حكمت عمله، و�سكلت روؤيته للاإخراج الم�سرحي.   

»في مرحلة ت�لية من تجربتي الإخراجية بداأ الهتم�م يتعمق بج�سد الممثل، وتقنية هذا الج�سد. كنت اأعتمد كثيراً على »بط�ق�ت« 

تمثيله�.   المراد  ال�سخ�سية  عن  اأخرى  وبط�قة  به،  الخ��سة  المعلوم�ت  جميع  تحمل  �سخ�سية  بط�قة  يمتلك  ممثل  فكل  الممثل، 

وهذه البط�ق�ت هي في الواقع درا�سة معمقة للممثل عن ال�سخ�سية المراد ت�أديته�.  فهي تحتوي على الأنم�ط والع�دات ال�سلوكية 
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اأن هذه  والتج�سد. كم�  الفعل  اإط�ر  اإلى  والكت�بة  الورق  المنقو�سة من حيز  ال�سخ�سية  تنقل  الم�سرحية، وهي ترجمة  لل�سخ�سية 

الطريقة تتيح للممثل الوقوف على  مف�تيح الدخول اإلى ال�سخ�سية المراد تمثيله�.

ول�ست من يقوم ب�إعداد هذه البط�قة، بل الممثل نف�سه، وم� يح�سل في فترة البروف�ت هو عملية تعميق للفهم، عبر طرح الأ�سئلة، 

وهي في الحقيقة اأ�سئلة كثيرة، تهدف اإلى تن�سيط مخيلة الممثل وتعميق فهمه، ل على م�ستوى ال�سخ�سية التي �سيقوم بتمثيله�، بل 

حتى على م�ستوى اإدراك العلاق�ت بين �سخ�سيته وب�قي ال�سخ�سي�ت في العمل. 

 4 اأم   3 اأم  15�سنة،  الــ  تتج�وز  التمثيلية  �سواء ك�نت تجربته  البط�ق�ت،  ب�إعداد هذه  وفي هذه المرحلة، ك�ن الجميع مط�لب 

�سنوات، ف�لجميع مط�لب به�.  

وقبل اأن اأعود ل�ستكم�ل فكرة البط�قة والطريقة الإخراجية التي لزمت اأعم�لي في تلك الفترة، اأقول في جميع تج�ربي الإخراجية 

القديمة اأو الحديثة اأو حتى م� اأن� ب�سدد القي�م به ح�ليً� اأو م�ستقبلًا، لم اأ�ستطع في يوم من الأي�م اأن اأقوم بعملية تلقين اأو تحريك 

للممثل، ولم اأ�سع يومً� ثن�ئية ال�سيد/ العبد اأم�م ن�ظري كطريقة لإدارة الإخراج الم�سرحي، ف�أن� اأحد اأع�س�ء فريق العر�س، وهذه 

الع�سوية في ظني ك�نت �سببً� في ت�أ�سي�س علاقة اجتم�عية، وترابط اجتم�عي حميم ول�سيق مع الممثلين، ومع ب�قي الفريق الفني. 

وقد اأ�سهم هذا الترابط اإ�سه�مً� كبيراً في فتح اأبواب المن�ق�سة على م�سراعيه�، واأعطي جميع الع�ملين معي م�س�حة من الحرية... 

واأزعم اأنه في ح�ل و�سع المخرج الحواجز بينه وبين ممثليه فلن تكون هن�ك حرية ول اإبداع ول فن من الأ�س��س. 
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وعود على بدء، ف�إن لعبة البط�ق�ت هذه، ل تتوقف عند حدود ت�سريح ال�سخ�سية، ومعرفة ت�ريخه� واأبع�ده� وظروفه� فح�سب..

بل كنت اأفتح الأبواب لمن�ق�سة اأية ملاحظة حول ال�سخ�سية المكتوبة اأو الحوارات اأو اأي �سيء داخل الن�س. وفي روؤيتي الإخراجية 

اإج�ب�ت عنه�، كم� ك�نت هذه البروف�ت  اآنذاك، ك�نت بروف�ت القراءة هي الف�سحة الأولى لإث�رة الأ�سئلة والتب�حث �سويً� عن 

واأفك�ر  قوية،  �سندات  توافرت  ح�ل  في  الن�س،  تفجير  ب�تج�ه  تدفع  التي  والقتراح�ت  الأفك�ر  لتقبل  خ�سبً�  مج�لً  التمهيدية 

مو�سوعية، وملاحظ�ت ث�قبة. 

وبعد بروف�ت القراءة تبداأ ملامح ال�سخ�سي�ت بجميع تف��سيله� تت�سح �سيئً� ف�سيئً�.  وبعد النتق�ل اإلى الخ�سبة اأو مك�ن العر�س، 

يتم التركيز بداية على تحرك الممثل ولي�س تحريكه من نقطة اإلى نقطةـ، وكنت اأطرح على الممثل اأ�سئلة كثيفة من قبيل م� الذي 

�ستقوم به بعد هذه الحركة، لقد انتقلت من النقطة )اأ( اإلى )ب( وم�ذا بعد ذلك؟ وهكذا �سيل من الأ�سئلة، هي اأ�سبه ب�لتحقيق، 

نف�سه  الوقت  وينتهي في  الم�سهد  ينتهي  لي�س كذلك... حتى  الآخر  وبع�سه�  يكون �س�دقً�  فبع�سه�  الإج�ب�ت  اأت�بع بجدية  وكنت 

التحقيق. 

في هذه المرحلة ك�ن الممثل من ج�نبه ي�س�أل اأ�سئلة كثيرة، حول �سخ�سيته، وال�سخ�سي�ت الأخرى، ولي�س �سرطً� عندي اأن تكون 

الإج�ب�ت مت�حة ومتك�ملة عن جميع الأ�سئلة. وميزة هذه الطريقة بح�سب وجهة نظري اأن الن�تج النه�ئي، اأي العر�س الم�سرحي، 

هو �سنعة م�ستركة، وروؤية م�ستركة بين الجميع، ودليلي على ذلك اأنك لو قمت بتوجيه اأي �سوؤال حول العر�س لأي ممثل اأو فني 
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ف�ستجد الإج�بة هي نف�سه� من قبل الجميع. وهذا خلاف بع�س المخرجين، الذين لو �س�ألت ممثليهم اأي �سوؤال، فلن تكون لديهم 

اإج�بة، لأن المخرج هن� هو ال�سيد، وهو العليم، وهو الذي يعرف، ول يعنيه اأن يعرف الممثل اإلى اأين يم�سي. 

اأترك البروفة، واأطلب من فريق  اإزاء الممثلين الذين يرتبكون بح�سوري، فكنت  اأجد بع�س ال�سعوب�ت خ�سو�سً�  واأحي�نً� كنت 

راأيه  اإبداء  لحقً�  منه  واأطلب  البروفة،  �سير  بمت�بعة  الممثلين  اأحد  اأكلف  كنت  اأو  وجودي،  دون  من  العمل  يوا�سل  اأن  العر�س 

وملاحظ�ته... ومن هذه الملاحظ�ت ندخل في نق��س ع�م ي�سترك فيه الجميع في ال�سخ�سي�ت، وفي الديكور، والإ�س�ءة، والجميل 

في هذا الأمر اأن جميع الع�ملين ك�نوا يدافعون عن العمل، لأنهم م�س�ركون اأ�س��سيون فيه، وف�علون حقيقيون في كل اأجزائه«.                      

تلك ك�نت طريقة من طرائق اإدارة المخرج للعملية الم�سرحية، وقد تخلى عنه�، وهن� يتحدث الفن�ن.        

»ت�ليً� عملت ب�أ�سلوب مختلف، وهو في الواقع نتيجة طبيعية للن�سج، وللخبرة التراكمية، وللمرحلة العمرية التي اأن� فيه�، وهذا 

اأمر طبيعي لي�س لكل فن�ن، بل لكل اإن�س�ن في واقع الأمر، وهذا الأ�سلوب اأ�سميه » الممثل الب�حث«. 

لقد اأخذت فترة ا�ستراحة بعد تقديم عدد من العرو�س الم�سرحية، وك�نت ال�ستراحة هي في الواقع فترة مراجعة للتجربة على 

اأنني في بع�س الأحي�ن كنت  م�ستوى نوعية الن�سو�س التي اخترته�، واأم�كن العر�س التي قدمت فيه� عرو�سي. واأعترف هن� 

ق��سيً� على نف�سي... لكنه� ق�سوة مطلوبة لأنه� تطور العمل، وتدفعه ب�تج�ه ارتي�د اآف�ق جديدة. 
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اأ�س��س من  الممثل كعن�سر  اإلى  التوجه  ال�س�بقة - ك�ن  للمرحلة  ن�سف  الواقع  الذي هو في  الب�حث -  الممثل  نهج  اأو  اأ�سلوب  وفي 

دون تقليل من �س�أن بقية العن��سر مثل الن�س وال�سينوغرافي�، لكن العن�ية ب�لممثل هي اأولى الأولوي�ت، ف�لممثل هو �سيد ال�س�حة 

والف�س�ء. 

لقد بداأ هذا التوجه عندي انطلاقً� من م�سرحية »الليلة العلمية« في الع�م 1998م،  وهو بب�س�طة يتمثل في منح الممثل حرية 

اأكبر من ال�س�بق، ومج�لً اأو�سع للبحث والنق��س، والم�س�ك�سة اإذا تطلب الأمر، واأعني الم�س�ك�سة تلك التي ت�سدر عن  وعي حقيقي، 

اإن هذه الروؤية تجعل من الممثل الأ�س��س في كل �سيء، ب�عتب�ر اأن الممثل هو الذي ي�سكب حبر الن�س الأ�سود على خ�سبة الم�سرح، 

ولي�س الق�رئ اأو حتى المخرج، وهو الذي يحيي الن�س الم�سرحي... فهن�ك الملايين من الن�سو�س الميتة بلا روح، وم� اإن تلم�سه� 

يد الممثل حتى ينفخ فيه� الروح، وتبداأ خلاي� الن�س ب�لتحرك... وحين ينتقل الن�س اإلى الخ�سبة تدب في هذا الن�س الحي�ة، ولو 

اأع�د الممثل الن�س اإلى الرف مرة اأخرى ف�ستخمد خلاي�ه التي عملت لتواه� بعد موات. 

اإذاً العلاقة م�سيرية هن�، وهذه الطريقة لي�ست كتلك التي يعتمده� البع�س الذين يقولون ل علاقة لن� ب�لن�س، وهن� اأراهن على 

الممثل المتوهج اللامع، ول اأتكلم عن الممثل »الخ�ئب« الذي تعلم التلقين. هذا الممثل �س�حب الط�قة اله�ئلة في ظني ل بد اأن يعطى 

م�س�حة من الحرية ومن حرية التفكير ل يحده� �سقف في الن�س، وفي العر�س ككل«. 

م� الذي يميز الممثل الب�حث، وم� اأبرز ق�سم�ته وملامحه، يوؤطر الفن�ن روؤيته ب�لقول:   
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»اإن اأبرز ق�سم�ت هذا الممثل الب�حث اأنه في ح�لة بحث في الن�س، وفي حوا�سيه، وفي ت�ريخه، وت�ريخ ك�تبه، وفي كل م� كتب عنه 

في ح�ل تم تقديمه من قبل في اأي بلد من بلدان الع�لم، هذا البحث الذي اأ�سميه درا�سة، والدرا�سة م� هي اإل البداية، لتقديم 

ر�سم  ومراجعة  تعتريه،  التي  النواق�س  ردم  وكيفية  فيه،  القوة  ونق�ط  مزاي�ه  قبل  عيوبه  في  والتركيز  الن�س،  تج�ه  ت�سورات 

ال�سخ�سي�ت في الن�س ب�أبع�ده� المنوعة، والوقوف على الخلل فيه�، وتقديم الروؤى والت�سورات التي من �س�أنه� تج�سير هذا العيب 

اأو ذاك الخلل.  وكل ذلك في �سبيل تقديم روؤية جديدة مختلفة على ال�سعد ك�فة، وهذه الروؤية هي في الواقع تحدٍّ دائم اأم�م الممثل 

قبل اأي اأحد اآخر. 

فتحدي البحث، وتحدي تقديم الجديد، يلحقه تحد اآخر، هو تحدي المع�ي�سة... ف�نته�ء البروفة ل يعني نقطة وقوف زمنية لدى 

الممثل، بل جعل الممثل في ح�ل م�ستمرة من البحث، بل حتى بعد تقديم العر�س، ودوري هن� اأن اأعطي الممثل مف�تيح ب�سيطة، 

مثل اأن اأح�سر له ط�ولة اأو كر�سيً�، واأطلب منه ت�أدية المطلوب، واأتركه يبحث ويعمل على اأداء �سخ�سيته في �سوء هذه المعطي�ت 

والعن��سر المت�حة، ثم تبداأ المن�ق�س�ت، وقبل ذلك اأترك للممثل م�س�حة اختي�ر النقطة التي يريد النطلاق منه� في ف�س�ء العر�س 

اأثن�ء البروفة، وفي ر�سم ال�سخ�سية ككل، في هذه المرحلة نعمل �سويً� على �سبر هذه ال�سخ�سية، وت�أ�سي�سه� ت�أ�سي�سً� ينطلق  في 

من الأداء التقليدي الكلا�سيكي، وبعد هذا ال�سبر نقوم بن�سف هذا الأداء الذي اأ�سميه ال�ستهلاكي، لتفجير اأداء مختلف. وذلك 

ب�لعمل على اإظه�ر ال�سخ�سي�ت ب�سكل مختلف. وهذه العملية تتخلله� اأ�سئلة ومط�لب عديدة من المخرج للممثل هي في الواقع 
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طلب�ت مب��سرة اأو غير مب��سرة بتعميق البحث. 

وهذا الأ�سلوب في راأيي يقودك �سيئً� ف�سيئً� من من�طق مجهولة معتمة، اإلى من�طق م�سيئة ب�لتدرج وب�لبحث الج�د الدوؤوب، وهو 

م� ي�سدم الم�س�هد، ولكن لو نجح الجمهور – مثلًا - في توقع م� �سي�س�هد من خلال الكتيب فهذه اأعده� لطمة في مق�بل ال�سدمة 

التي نعمل من اأجل تحققه�.  

اإلى عهد لي�س ب�لبعيد، لحظن� دائمً� في التجربة العتم�د على اأ�سم�ء محددة تتكرر في العديد من العرو�س، كيف تف�سر هذا 

الأمر؟  يقول الفن�ن: 

»اإن م� يرعبني في العمل الم�سرحي هو عدم اللتزام، لذلك ف�أعم�لي كم� لحظت يكون عدد الممثلين فيه� محدوداً دائمً�، واأن� ل 

اأعني بعدم اللتزام هو الت�أخر عن موعد البروفة مثلًا، فمفهوم اللتزام عندي هو مفهوم البحث الج�د في الن�س، وفي التعرف 

اإلى ال�سخ�سية، ونقده�، وفي اآلي�ت وتقني�ت اإع�دة العمل على ت�سكيله�... هذا هو عمل الممثل، وهذا هو اللتزام، ومع الأ�سف 

ال�سديد عندن� هن� في البحرين اإجم�لً كل �سيء ينتهي ب�نته�ء البروفة. 

وعمومً� في معظم تج�ربي عملت مع اأن��س معينين مثل »محمد ال�سف�ر« وهو ممثل ب�حث وج�د، وتجده في ح�ل اأنه لم يوؤد المطلوب 

في ح�لة قلق م�ستمرة، كم� اأنه من الم�س�ك�سين، ومن المن�ق�سين واأحي�نً� ب�سرا�سة، وهو بب�س�طة ممثل يملك لمع�نً� وبريقً�،  هذا من 
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ن�حية. 

ومن ن�حية اأخرى، المجموعة التي عملت معه� تك�د تكون معروفة... ومن ج�نبه� فهي تعرفني، وتدرك اأ�سلوبي وطريقتي، وفي 

الواقع اأغلبهم ممن عمل معي في الم�سرح الج�معي لمدة خم�س �سنوات اأو اأكثر، بواقع م�سرحيتين في ال�سنة...  هذه المعرفة في 

ظني ت�سهم ب�سكل وا�سح في ردم الخلل ب�سهولة... وهذا ل يعني ابتع�دي عن الممثلين الجدد، رغم �سعوبة البداي�ت المتوقعة،  اإل 

اأن نهجي واأ�سلوبي، الذي هو اأ�سلوب اإ�سراف ب�لدرجة الأ�س��سية، يعتمد اأكثر م� يعتمد على ك�سر الحواجز، وتع�سيد العلاق�ت 

الجتم�عية، فعلى الدوام اأح�ول اأن اأ�سعر الممثلين اأنني واحد منهم، ول اأعمد اإلى ال�ستعرا�س اأم�مهم ب�لم�سطلح�ت اأو ب�لمعلوم�ت، 

بل اأ�س�طرهم م�سكلاتهم، واأ�سعى اإلى حل م� اأ�ستطيع منه�، واأذهب معهم اإلى المق�هي والمط�عم والرحلات... وهذا م� يك�سر 

الحواجز التي ينبغي األ تكون موجودة اأ�س��سً�. 

وا�ستكم�لً لهذه الم�س�ألة، فم�سرح ال�سواري الذي ك�ن في يوم من الأي�م ي�سكل مركز جذب لل�سب�ب لإظه�ر ط�ق�تهم، وخ�سو�سً� 

في مهرج�ن الهواة الذي ا�ستمر ثم�ني دورات متت�بعة، وقد توقف قبل اأن يعود مجدداً،  وب�لت�لي ف�لخي�رات محدودة  اأم�مك 

كمخرج، و�س�أذكر لك اأمثلة، ك�ن هن�ك في الم�سرح ممثل جميل ا�سمه �سلاح ال�س�يب، وهو يعمل طي�راً في الوقت الح�لي، وب�لت�لي 

دوراً جميلًا في  قدم  الذي  الفردان  واأحمد  الرف�عي،  وح�سين  العريبي،  �سلم�ن  وهن�ك  ب�لموا�سلة،  له  ت�سمح  عمله لم  فظروف 

م�سرحية الليلة العلمية، وغيرهم الكثير.
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ركيزة الاختلاف
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منذ دخول م�سطلح التجريب اأر�س الم�سرح المحلي والجدل لم يتوقف، بين موؤيد ومع�ر�س، بل هن�ك اإدع�ءات ب�أن اأ�سئلة التجريب 

توقف نموه�، والتجربة التي �سهدت ت�س�عدات تلبثت بعد فترة عند �سقف محدد ولم تب�رحه. وحول المفهوم وال�سروط ولحظة 

دخول التجريب كمم�ر�سة فعلية اإلى ال�س�حة المحلية اأدلى الفن�ن حول هذه الم�س�ئل.         

»ينبغي الت�أكيد اأنه ل �سروط في الم�سرح، وعلى الم�ستوى ال�سخ�سي ل وجود لكتيب اإر�س�دي معين اأهتدي به، كم� ل يوجد عندي 

�سخ�س اأو رمز اأو ق�ئد معين اأ�سير على خط�ه و�سمن نهجه، و�سخ�سيً� – اأي�سً� - اإن التجريب ب�لن�سبة لي مم�ر�سة محوره� 

الرئي�س هو الممثل... والممثل وحده. ف�لممثل عندي اأهم من اأية اأمور اأعده� �سكلية مثل الإ�س�ءة اأو ال�سينوغرافي� اأو الديكور، وهذه 

هي الطريقة التي اأعمل به�، وهي القن�عة التي تو�سلت له� بعد هذه الرحلة التي اأظن اأنه� طويلة في الم�سرح وفي اختب�ر الأدوات 

والتقني�ت، اإنني بب�س�طة اأهتم بهذا الإن�س�ن/ الممثل، واأ�سرف عليه كل الجهد والوقت. 

المترامية  الف�س�ءات  يغطي  ل   - �سك  بلا   - فهو  واإن وجد  م�نع،  تعريف ج�مع  فلي�س هن�ك  للتجريب كم�سطلح،  ب�لن�سبة  اأم� 

للتجريب، فقد يوجد مخرج ي�ستغل ب�لتجريب �سمن اإط�ر معين هو ال�سينوغرافي� - مثلًا - وقد يوجد مجرب اآخر محور عمله 

�سيء  التجريب على  يكون  وقد  له�.  نه�ية  ول  له�،  التجريب ل حدود  ف�س�ءات  اأن  اإلى ذلك  اأ�سف  وهكذا.  اأخرى،  في منطقة 

معين، اأو من اأجل الو�سول اإلى نتيجة معينة قد تكون �سوؤالً فل�سفيً� اأو خط�بً� معينً� اأو اأي �سيء اآخر،  والتجريب اأ�س��سه وركيزته 
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الختلاف... فقد يقدم عر�س م�سرحي معين في دولة مثل ال�سويد، ويعد العر�س تجريبيً� هن�ك اأم� المتلقي البريط�ني فقد ل 

يعده كذلك، والعك�س ب�لعك�س، فلكل م�ستغل في هذا المج�ل مع�ييره الخ��سة وفهمه، ول اأعتقد بوجود مع�يير ع�مة �س�رمة، وبهذا 

المعنى ف�إن لذة الم�سرح في الخلاف والختلاف ب�لمعنى الفني الذي يوؤ�س�س للخروج ب�سورة مختلفة تحتمل الجدل، الذي هو مطلب 

مهم.  

اأم� ب�لن�سبة لبداية انطلاق التجريب في الم�سرح البحريني فهو لم يبداأ في اإط�ر موؤ�س�سة معينة اأو فريق معين، واإنم� بداأ بجهد 

والبحر«  »الرج�ل  ال�سعداوي في م�سرحيته  الفن�ن عبدالله  يد  الأولى ك�نت على  ال�سرارة  اأن  واأعتقد  اأ�سخ��س،  قبل  فردي من 

التي قدمت في الع�م 1986م من خلال تجمع ن�دي مدينة عي�سى، التي ك�ن من اأبرز نت�ئجه� ظهور ممثل مختلف عن الممثل 

الكلا�سيكي، وهن�ك، بطبيعة الح�ل، �سخ�س اآخر ك�ن يعمل متنقلًا من ن�د اإلى ن�د، لكنه لم يكن يمتلك فريق عمل معين، ولم 

تكن الأ�سواء م�سلطة عليه، وقدم م�سرحي�ت تجريبية من بينه� »حفلة تنكرية« و«لقمة الزقزم«، وهو محدثكم.    

والتجريب كم� اأفهمه هو ممثل جميل يوؤدي عمله بطريقة لي�ست كلا�سيكية، اأقول الممثل ولي�س اأي �سيء اآخر، هذا هو فهمي، وهذه 

هي قن�عتي، وقد تختلف القن�ع�ت، وقد نجد اأن مفهوم التجريب عند فلان يرتكز على ال�سكل الع�م، اأو على ال�سوت اأو اللغة اأو 

الإ�س�ءة ك�أن ي�سع المخرج الفلاني في عر�سه )25000( م�سب�ح اإن�رة، اأو اأن التجريب بح�سب فهم البع�س هو عر�س �سور عن 

طريق البروجكتر، وم� اإلى ذلك. اأقول، قد يختلف الفهم من �سخ�س لآخر، لكنني اأوؤمن ب�لممثل وحده ك�أ�س��س وركيزة للتجريب، 
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واأعتقد اأن التجريب روؤية فل�سفية ولغة ع�لمية وموقف«.

ويو�سح الفن�ن وجهة نظره رداً على �سوؤال اقت�س�ر التجريب على وجود ممثل ب�رع.

هذه الم�س�ألة مختلفة، فمن دون تتبع التج�رب الم�سرحية في البحرين، ومعرفة اأن اإبراهيم خلف�ن - مثلًا-  ك�ن يهتم في فترة 

اإدراك التغيرات والختلاف�ت في م�سرحية  معينة بج�سد المثل، ثم انتقل في فترة لحقة اإلى الهتم�م ب�لممثل نف�سه، ومن دون 

مثل »م�س�فر ليل« التي قدمته� في ت�سعيني�ت القرن الم��سي، واأعدت تقديمه� بعد ع�سر �سنوات ب�سورة مختلفة، ومن دون معرفة 

الأ�سئلة التي بنيت عليه� هذه الختلاف�ت. وكذلك الح�ل ب�لن�سبة لبقية المخرجين والفن�نين فلا يمكن اأن نطلق حكمً� دقيقً�، بل 

من ال�سعوبة بمك�ن اإ�سدار حكم يعتد به.  

اإن م� يحت�جه التجريب في الواقع هو توافر مجموعة موؤمنة اإيم�نً� ت�مً� بم� تقوم به،  واأن تكون على قن�عة بم� تقوم به بن�سبة 

%100، ول�سن� بح�جة اإلى ن�قد اأو اإعلامي، بل اإن م� نحت�جه هو هذه المجموعة التي هي على اأتم ال�ستعداد للت�سحية في �سبيل 
هذا الخط�ب، وفي �سبيل الكلمة الم�سرحية، وتوافر هذه المجموعة من �س�أنه اأن يولد النق��س�ت الج�دة، ويعمق في البحث الم�سرحي 

قيد التحقيق، وعلى ع�تق هذه المجموعة يكون تنظيم الحلق�ت النق��سية والبحثية. 

لذلك اأقول، ل�سن� بح�جة اإلى ن�قد، بل اإلى محلل عنده القدرة على تحليل الأداء، وعلى تحليل تقني�ت التمثيل، لكن دعني اأو�سح 

ب�سيء من التف�سيل فكرة المجموعة الموؤمنة، وذلك من خلال تجربة »م�س�فر ليل«، ففي هذا العر�س، وب�سبب كون اأع�س�ء الفريق 
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الع�مل فيه يتن�ق�سون ويتح�ورون وينتقدون بحرية م� يعتقدون اأنه خط�أ اأو بح�جة اإلى تطوير اأو روؤية جديدة، ولم ي�ستثنوا من 

ذلك المخرج الذي بدوره ك�ن ي�س�ركهم ويتف�عل مع اآرائهم جميعً�، اأقول ب�سبب هذه المن�ق�س�ت الم�ستفي�سة خرج الفريق بــــ )6( 

ت�سورات مختلفة للم�سرحية. وك�ن مخططن� الذي لم يتحقق - مع الأ�سف ال�سديد - هو اأن نعر�س في كل ليلة من لي�ل العر�س 

الم�سرحية بت�سور مختلف عن الليلة التي �سبقته� اإلى اأن ن�سل اإلى الت�سور ال�س�د�س، وفي اليوم ال�س�بع نعر�س الم�سرحية ب�لت�سور 

الأول له�. وعلى كل، لم نكتف كفريق بهذا الأمر، بل قدمن� العر�س ب�سكل غير ر�سمي في ثلاث لي�ل لعدد من الأ�سدق�ء ل�ستمزاج 

اآرائهم، وقد تدار�سن� هذه الآراء، وقد قمن� ب�لفعل ب�أخذ بع�س الملاحظ�ت التي قيلت على محمل الجد، وقد اأ�سهم بع�سه� فعلًا 

في تطوير العر�س.  اأعود واأقول اإن م� نحت�جه فعلًا هو المحلل الذي يح�سر معن� في البروفة، الذي هو في الوقت نف�سه مت�بع دقيق 

للحركة الم�سرحية، ويمتلك القدرة على تحليل الن�س، وعلى تحليل الروؤية التي على اأ�س��سه� تم بن�ء العر�س، ولكن في �سوء غي�ب 

هذا المحلل ف�إن فريق العر�س نف�سه كفيل بهذه المهمة.  

ويوا�سل الفن�ن حديثه عن التجريب و�سروطه، خ�سو�سً� الممثل الع�مل في هذا المج�ل على ال�س�حة المحلية كتتويج نه�ئي لهذا 

المبحث.   

»هن�ك المخل�س للتجريب، الذي ل يرى الم�سرح اإل من خلال الفهم الذي يقدمه التجريب، الذي يوؤمن ب�أن التجريب هو طريقة 
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للحي�ة. وهن�ك نمط اآخر تجده يعمل في اإط�ر التجريب لكنه ل يم�نع من العمل في م�سرح اآخر حتى لو ك�نت مفهوم�ته مع�ك�سة 

للتجريب، واأن� ل اأتحدث عن هذا النمط الث�ني، بل اأتحدث عن المخل�سين والموؤمنين ب�لتجريب، هوؤلء ابتعد بع�سهم لخلاف�ت 

�سخ�سية، وبع�سهم الآخر �سغلته اأمور الحي�ة، وحتى نقراأ ال�سورة بكلي�ته� وبطريقة �سحيحة نلاحظ اأن الم�سرح في فترة من 

الفترات ك�ن ن�سف اأع�س�ئه تقريبً� ع�طلين عن العمل، كم� ك�ن بع�س اأع�س�ئه من الطلبة، والعديد من هوؤلء لم يوا�سلوا العمل 

في الم�سرح لأ�سب�ب ذات �سلة ب�لن�سغ�ل ب�لعمل اأو اأن طبيعة عملهم ل ت�سمح لهم خ�سو�سً� في ظل نظ�م النوب�ت، اأو الن�سغ�ل 

ب�لحي�ة الزوجية وغير ذلك، ولكنهم على ا�ستعداد للعودة اإلى التجربة مرة اأخرى في ح�ل تح�سنت ظروفهم. 

هذا هو الو�سع الع�م، وهو لي�س مق�سوراً على الم�سرح التجريبي، اأ�سف اإلى ذلك اأنه ل يوجد في نظ�م الفرقة م� يمكن اأن تفر�سه 

على الع�سو، ول ت�ستطيع اأن توقع عقداً مع فن�ن تفر�س بموجبه غرامة على المبتعد، ول ت�ستطيع اأن تقدم مك�ف�أة للع�مل في هذا 

المج�ل، اإنه العمل التطوعي في موؤ�س�سة �سعيفة اإزاء المجتمع اله�ئل،  وهذه اإحدى اأكبر م�سكلات التجريب، حيث اإن ه�س��سة تكوين 

الفرقة يجعله� ب��ستمرار من دون �سخ�سية في الدولة والمجتمع، ول ت�ستطيع كم�سرح اأن تمنع اأي ع�سو من العمل في التلفزيون - 

مثلًا -،  فللتلفزيون اإغراوؤه الخ��س، فعلاوة على المردود الم�دي فهن�ك - وهم موجودون بلا �سك - الب�حثون عن النجومية التي 

يوفره� التلفزيون لهم في وقت ق�سير وبعن�ء اأقل من بروف�ت الم�سرحية التي ت�ستغرق اأحي�نً� �سهرين ف�أكثر، وهن�ك اأي�سً� من 

يحب اأن ت�سير اإليه الن��س وهو يم�سي في ال�س�رع... هذا موجود، ول ت�ستطيع اأن تفعل حي�له اأي �سيء، فم� الذي يمكن عمله؟«. 
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نادي المسرح 
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والآن نعبر اإلى منعطف اأ�س��سي من منعطف�ت التجربة، ومرحلة اأ�س��سية موازية لعمل الفن�ن، وهي ن�دي الم�سرح الج�معي الذي 

�سكل ملمحً� مهمً� واأ�س��سيً� من ملامح التجربة. يقول:

 »التحقت ب�لعمل في ج�معة البحرين منذ الع�م 1991 م ك�خت�س��سي ن�س�ط طلابي، وكنت م�ستعداً لهذا العمل نظراً لتج�ربي 

اأر�سيف ول توثيق للم�سرحي�ت  ال�س�بقة مع الأندية، والفئة ال�س�بة عمومً�، وفي البداية لم تكن الأمور منظمة، فلم يكن هن�ك 

المقدمة، وهو م� قمت به بم�س�عدة زميلي �سعيد من�سور، وب�سكل علمي دقيق. 

الطلبة،  مع  التع�مل  كيفية  بينه�  من  الأمور،  من  العديد  تعلمت  وفيه�  الكثير،  اأك�سبتني  الج�معي  الم�سرح  ن�دي  تجربة  عمومً� 

بمزاجي�تهم المتقلبة، وفي وقت محدود، حيث اإن بع�س الطلبة ل يمتلكون اإل �س�عتين في الأ�سبوع للقي�م ب�لن�س�ط الطلابي.  في 

تتلقى  واأنت  التي تمر فيه�  اللحظ�ت  اأجمل  للط�لب.  وم�  ال�سخ�سية والأ�سرية  الأمور  للتدخل في  اأحي�ن عديدة كنت م�سطراً 

ابنه  ب�أداء  تف�ج�أ  الذي  الم�سرح  في  الع�ملين  من  وهو  عبدالر�سول  يحي  منهم  واأذكر  واأ�سرهم،  الطلبة  هوؤلء  ذوي  من  ال�سكر 

الم�سرحي، متمنيً� في الوقت نف�سه اأن يوا�سل ابنه الن�س�ط الفني والثق�في. 

اأنواع الكتئ�ب، وهو متردد لدرجة الجبن، ومنزو ل  اأحد الطلبة الذين التحقوا بن�دي الم�سرح ك�ن يع�ني نوعً� من  مث�ل اآخر، 

ب�لن�دي من تج�وز محنة  اللتح�ق  وقد مكنه  الم�سرح،  وك�ن علاجه من خلال خ�سبة  اأ�سرته،  فيهم  الآخرين بمن  يتحدث مع 
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مر�سه، بل اأ�سبح ممثلًا ن�سطً�، وقد تلقيت ال�سكر من ع�ئلته لأنني بح�سب تعبير والده نجحت في الوقت الذي اأخفق فيه الطبيب 

النف�سي، الم�سرح الج�معي اإذاً ك�ن علاجً�. المهم في المو�سوع، اأن الن�دي اأثرى ال�س�حة المحلية ب�لعديد من الط�ق�ت والكف�ءات 

على م�ستوى التمثيل، و�سدقني اإنني اأفرح لدرجة الرق�س واأن� اأ�س�هد ممثلًا جيداً غ�در مق�عد الدرا�سة، ووا�سل ن�س�طه الفني 

في جميع القط�ع�ت بلا ا�ستثن�ء، وال�سع�دة تكون اأبلغ لو وا�سل هذا الذي ك�ن ط�لبً� يمثل على خ�سبة الم�سرح ن�س�طه في الم�س�رح 

الأهلية... اإنه ممثل تخرج في الج�معة، وهذا دور من اأدوار الج�معة تج�ه مجتمعه�.  

ويف�سل الفن�ن في �سرد ذكري�ته مع ن�دي الم�سرح الج�معي الذي تولى اأموره في �سيف 1991 م، حول اأبرز اللحظ�ت التي مرت 

عليه. يقول الفن�ن:

»اأول م�سرحية عملت فيه� تحت ي�فطة ن�دي الم�سرح كم�سرف ك�نت م�سرحية »وداعً� اأيه� الكوكب المظلم« وهي من ت�أليف واإخراج 

اأحمد الفردان، ثم توالت بعد ذلك العرو�س. واليوم اأنظر بعين الر�س�، واأن� اأرى هذا الكم من الطلبة الذي عملوا في الن�دي، 

وقدموا فيه الكثير قد برزوا و�سعد نجمهم في مج�لت فنية مختلفة.                 

كم� اأنني اأثمن ع�ليً�، الف�ئدة التي ح�سلت عليه� من هوؤلء الطلبة طيلة هذه ال�سنوات، فمنذ اليوم الأول لي تع�ملت معهم ل 
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على  معهم  تع�ملي  ك�ن  واإنم�  فح�سب،  ب�لتنفيذ  وتقوم  والتوجيه�ت  والإر�س�دات  التعليم�ت  تنتظر  تلق  اأجهزة  بو�سفهم مجرد 

المج�ل  لهم  واأف�سحت  وروؤاهم،  اأفك�رهم  لطرح  الم�س�ح�ت  لهم  فتركت  الم�سرحية،  العملية  في  اأ�س��سيون  ف�علون  اأنهم  اأ�س��س 

ول  معلب�ت ج�هزة،  فلا  ب�لم�سئولية،  ال�س�ب  الممثل  ي�سعر  الذي  الأمر  وهو  مهم جداً،  وهذا  الم�س�هد،  وكت�بة  لقتراح الحركة، 

طرائق مفرو�سة، ول و�س�ي� ودكت�تورية في اإدارة العملية اأو الإ�سراف عليه�، وفي ظني هذا الأ�سلوب هو الأمثل لتحقيق العرو�س، 

خ�سو�سً� الج�معية منه�. ولهذا ال�سبب – اأي�سً� - قدم الن�دي طيلة ت�ريخه عرو�سً� منوعة لم يغلب عليه� ط�بع واحد، لأنني لم 

اأقم بفر�س قن�ع�تي ومنهجي ب�سرامة عليهم.

ولذلك لو تفح�ست كم العرو�س �ستجد اأن فترات معينة غلب عليه� الط�بع الكوميدي في ق�لب اجتم�عي فح�سب، ثم في فترة 

اأخرى التحقت ب�لن�دي مجموعة اأخرى لديه� نف�س مختلف، وروؤية مغ�يرة، وفكر مختلف، وهي لم ت�أت من فراغ ولم يكن الم�سرح 

الج�معي اأول محط�ته� فلديه� بع�س الخبرات ال�س�بقة، وقد قدمت هذه المجموعة العديد من العرو�س التي ن�لت اعترافً� وا�سعً�، 

وح�سدت العديد من الجوائز، وك�نت له� م�س�رك�ت خ�رجية، �سواء في داخل البحرين اأم خ�رجه�.

لقد ك�نت مجموعة مميزة بحق، ك�نت �سغوفة ب�لعمل الم�سرحي، ومتحم�سة للاإنج�ز لأبعد الحدود، ولم تكن ذات تكوين تقليدي، 

تدخلاتي في  وك�نت  �سيء بمنتهى الحرية،  كل  الأفك�ر حول  بطرح  يقومون  فك�نوا هم من  لهم الحبل تم�مً�.   اأرخيت  ولذلك 

اأعم�لهم محدودة جداً، وب�لمق�بل فقد اأعطت المجموعة جهده� ووقته�، وك�نت تعمل ليلًا ونه�راً، داخل الحرم الج�معي وخ�رجه، 
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وك�نت ت�ستكمل بروف�ته� - نظراً ل�سيق ومحدودية الوقت الخ��س ب�لبروف�ت والتدريب�ت - في الف�س�ءات الع�مة، على ال�سواطئ 

وفي الحدائق، هذه المجموعة مثله� كل من ح�سين عبدعلي ومحمد عبدالله وزملائهم�.                                  

وفي الواقع اأن� فخور بهذه المجموعة ومن �سبقهم، �سواء من المجموعة التي عملت تحت اإمرة اأحمد الفردان ومحمد القف��س اأم 

مجموعة �س�مي ر�سدان وعلي ح�سين اأم مجموعة محمود ال�سف�ر وب��سل ح�سين،  ومن ج�ء بعدهم ممثلًا في مجموعة ف��سل زين 

الدين وغيره، اإلى غير ذلك من الأ�سم�ء المهمة التي عبرت من بوابة الن�دي اإلى الع�لم الف�سيح، ولذلك، اأقول هوؤلء هم اأ�سدق�ئي 

اأكثر منهم اأي �سيء اآخر، تربطن� علاق�ت قوية، وكنت من ج�نبي اأ�سهم في حلحلة الم�سكلات وال�سعوب�ت التي تعتر�س عملهم اأو 

تكون موؤثرة حتى في حي�تهم، وهذا اأمر مهم جداً اأن ت�سود مثل هذه الروحية في العمل الم�سرحي. 

اأي�سً� قمت ب�إلق�ء »الرموت كنترول« الذي يم�سك به بع�س المخرجين في علاقتهم ب�لممثلين والفنيين الع�ملين معهم، ولذلك لم اأكن 

اأطلب من الممثل الذي يعمل معي عك�س م� ك�ن يريده، حتى ل يدخل تلك الحلقة التي ل ي�ستطيع الخروج منه�.  وهذه الطريقة 

بح�سب خبراتي ك�نت ن�جعة، فهوؤلء الطلبة لم ي�أتوا اإلى الن�دي لمجرد الإ�سغ�ء والتنفيذ، واإنم� ب�ل�سرورة يحملون اأفك�راً جيدة، 

وروحً� خلاقة، ول يحدث التدخل من ج�نبي اإل في ح�ل البتع�د عن الم�س�ر.

ولي�س هذا فح�سب، ففي من��سب�ت كثيرة، وفي اأثن�ء اإخراجي لبع�س الأعم�ل الم�سرحية داخل الج�معة بل وخ�رجه� اأي�سً�، ونتيجة 

النق��س والبحث، كنت اأفو�س الطلبة اأو الممثلين لإخراج بع�س الم�س�هد، بهدف ك�سر الحواجز ولت�أكيد اأنني �سد فكرة التراتبية.      
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الدور الحقيقي
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ونحن ن�ستعد لطي هذا الملف، طلبن� من الفن�ن اأن ير�سم لن� خ�رطة ع�مة للحركة الم�سرحية البحرينية، واأبرز ملامحه�. فق�ل:    

»في ال�س�حة الم�سرحية المحلية هن�ك الكثير من الأمور المعطلة، واإذ األوم الم�سرحيين ف�إنني ل اأبرئ نف�سي، ف�لم�سرح البحريني ل 

دور حقيقيً� له داخل المجتمع، ول دور له بو�سفه من مكون�ت المجتمع المدني، ول ت�أثير له في ال�سرك�ت والموؤ�س�س�ت، لأن الم�س�رح 

عندن� ل تملك روؤية اإ�ستراتيجية، فلم اأر مطلقً� اأي م�سرح يملك ملفً� متك�ملًا يقدمه لوزارة التربية والتعليم – مثلًا – بهدف 

جعل الم�سرح مقرراً مدر�سيً� ح�له في ذلك ح�ل بقية المواد، اأو حتى ملفً� توعويً� بدور الم�سرح ور�س�لته في المجتمع. 

اأن علاق�ته�  اأفق... ومن ذلك  تعمل بلا  تعي�س فيه�.  فهي  التي  الدائرة  اأو�سع من  ب�سكل  التفكير  ت�ستطيع  ف�لم�س�رح عمومً� ل 

بوزارات الدولة �سعيفة جداً ب��ستثن�ء الإعلام والتربية، كم� تع�ني علاقة الم�س�رح ب�ل�سرك�ت والموؤ�س�س�ت والبنوك والجمعي�ت 

ال�سي��سية وب�قي الجمعي�ت، من �سعف وفتور وا�سحين. وهذا يوؤ�سر بح�سب ت�سوري اإلى تق�ع�س الم�س�رح والم�سرحيين في تقديم 

�سورة حقيقية لدى هذه الجه�ت التي تملك ت�سوراً غير �سحيح اأو مغلوط عن الم�سرح واأدواره المجتمعية.  هذا ولم ن�سمع قط، اأن 

م�سرحً� م� عقد اتف�قية ثق�فية مع موؤ�س�سة معينة فيه� تب�دل ثق�في وخدم�تي، ول نجد اأن م�سرحً� يمتلك علاقة مع وزارة العمل 

يتم بموجبه� اإيج�د وظ�ئف لأع�س�ء الم�سرح الع�طلين عن العمل.

واأود اأن اأ�سيف، اإن الم�س�رح لم تعمل على اإيج�د �سيغة معينة تدافع به� عن اأع�س�ء الم�س�رح الع�ملين في مختلف الجه�ت �سمن 

الق�نون واللوائح المتوافرة. ول ت�ستطيع اأن تتخذ موقفً� من الم�سرحي�ت التي تجلب من دول المنطقة في الأعي�د ب��سم ال�سي�حة 
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الع�ئلية، على م� فيه� من اإ�سف�ف، بل ب�لعك�س نرى اأن هذه الم�سرحي�ت تقدم له� ت�سهيلات ل نح�سل عليه� نحن كم�س�رح اأهلية.   

اأم� الم�سكلة الكبرى فهي العزلة بين الم�سرحيين اأنف�سهم، وب�لت�لي اإزاء هذه الو�سعي�ت ل يمكن اأن يكونوا في يوم من الأي�م قوة 

�سغط في اأي ق�سية ك�نت.   

ف�سلًا عن كون الم�س�رح وبدون ا�ستثن�ء تقت�سر ن�س�ط�ته� على مجرد تقديم فع�لي�ت وعرو�س، وفي ظني اأن م� تقدمه ل يتج�وز 

%20 مم� ينبغي اأن ت�سطلع به من اأدوار،  وهذه الن�س�ط�ت ولن�سمه� ب�أ�سم�ئه�، هي مهم�ت فح�سب، ف�أين الق�س�ي� الإ�ستراتيجية 
الم�س�رح الحق في تو�سيع رقعة  الدولة تعطي  الم�س�رح المقرة من قبل  ب�أن د�س�تير  اأجل تحقيقه�، علمً�  الم�س�رح من  اأن�سئت  التي 

علمه�... لكن ذلك مع الأ�سف ل يتم. 

الم�س�رح لخلق علاق�ت خ�رجية مع منظم�ت واتح�دات م�سرحية وفنية دولية تك�د تكون  اإن دافعية  اأقول بكل حي�دية،  ودعني 

معدومة ب��ستثن�ء م�سرح ال�سواري اإلى حدٍّ م�«. 
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ما
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ا

  .  م�سرحية  حفلة تنكرية ت�أليف عبدا لكريم بر�سيد.    

  .  م�سرحية  ع�س�ق ت�أليف جم�عي     

  .  م�سرحية  عط�سة بو من�سور اإعداد عي�سى الحمر   

  .   م�سرحية لقمة الزقوم ت�لف وليد اخلا�سى   

  .  م�سرحية  رجل وامراأة ت�أليف احمد جمعه  

  .  م�سرحية  هل قتلت اأحدا ت�أليف عبد الفت�ح قلعجى  

  .  م�سرحية  الن�فذة اإعداد عبدا لله ال�سعدواي  

  .  م�سرحية  الليلة العلمية ت�أليف وليد اإخلا�سي   

  .  م�سرحية  خمي�س وجمعة ت�أليف عقيل �سوار   

  .م�سرحية  م�س�فر ليل ت�أليف �سلاح عبد ال�سبور 

  .م�سرحية  ال�سوؤال ت�أليف محي الدين زنكنة   

  .م�سرحية  الطوفه اإعداد خليل يو�سف   

  .م�سرحية  الب�ب ت�أليف يو�سف ال�س�بغ    

  .م�سرحية  يوم نموذجي ت�أليف األبرتو مورافي�    

  .م�سرحية  �س�لفة را�سي اأعداد عي�سى الحمر   

  .م�سرحية  ثرثرة ت�أليف وليد اإخلا�سي     

  .م�سرحية  المتف�ئل ت�أليف اأمين بكير    

  .م�سرحية  بدون عنوان  ت�أليف جم�عي 

  .م�سرحية  المهموم ت�أليف �سعد الله ونو�س   

  .م�سرحية  غرام في غرام    

  .م�سرحية  ال�سدرة  ت�أليف ع�س�م محفوظ    

  .م�سرحية  لمن يهمه  الأمر  ت�أليف  اإبراهيم خلف�ن
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  .م�سرحية  بلوته بلوة  

  .م�سرحية  البي�نو  اإعداد  اإبراهيم خلف�ن 

  .م�سرحية  النه�ية ت�أليف �س�مي جمع�ن    

  .م�سرحية  معقول ت�أليف م�ك�س رينية   

  . م�سرحية ال�س�هد ت�أليف م�ك�س رينية    

  .م�سرحية  الق�دم ت�أليف وليد اإخلا�سي    

  .م�سرحية  ن��س ني�م ني�م اأعداد   اإبراهيم خلف�ن 

  .م�سرحية   عمي�ن ب�س عمي�ن  ت�أليف ح�سين عبد علي  

  .م�سرحية �س�رع رقم 7  ت�أليف م�ك�س رينية    

  .م�سرحية م�س�حه �سيقة   ت�أليف �س�لح المن�عي 

  .م�سرحية وثيقة عهد  اإعداد  اإبراهيم خلف�ن  

  .م�سرحية ط�ل الأمر  ت�أليف وليد اإخلا�سي 

  .الزي�رة الأخيرة ت�أليف يو�سف الحمدان    

  .م�سرحية  مغ�مرات جح�     

  .م�سرحية  الفئران والمزم�ر   

  .م�سرحية الأميرة والأقزام ال�سبعة ) م�سرحية عرائ�س (

  .م�سرحية م�س�فر ليل ت�أليف �سلاح عبد ال�سبور ) اإع�دة روؤية(

  .م�سرحية عل�س�ن م�تفهمون 

  .م�سرحية فج�أة لم يهطل المطر

  .م�سرحية لافهم 

  .م�سرحية امراأة  فى الظلام  ) ت�أليف ابراهيم بحر ( 

  .م�سرحية ي� ن��سين� 
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  .م�سرحية �س�كين الب�ب 

  . م�سرحية �سفحة 8 

  .م�سرحية دك�ن بو�س�لح 

  .م�سرحية ال�سفحة الأولى من الجريدة اإعداد عبدالله ال�سعدواي

  .م�سرحية �سلخ �سلخ  

  .م�سرحية هلو�سة  

  .م�سرحية روميو وجولييت

  . م�سرحية رجل وامراأة - ت�أليف علي الزيدي

  .م�سرحية المفت�ح

. م�سرحية عطيل يعود

. م�سرحية ظلالوه

. م�سرحية ال�سوؤال 

. م�سرحية كوكتيل   

 . م�سرحية كب�س لكل زم�ن 

 . م�سرحيةالمحمل

المسرحيات التي قام بتمثليها
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التمثيل في السينما والتلفزيون

م�سل�سل  العين  ت�أليف را�سد الجو در   اإخراج ب�س�م الذوادي 

م�سل�سل اآخر الرج�ل - ت�أليف عي�سى الحمر  اإخراج  م�سطفى ر�سيد 

م�سل�سل اله�رب ت�أليف اأمين �س�لح - اإخراج ب�س�م الذوادي

م�سل�سل نيران ت�أليف اأمين �س�لح - اإخراج احمد المقلة

م�سل�سل ال�سد يم ت�أليف اأمين �س�لح- اإخراج احمد المقلة

�سهرة تلفزيونية  طفولة اأخرى ت�أليف را�سد الجو در  - اإخراج محمد جن�حي

م�سل�سل متلف الروح   ت�أليف مهدي ال�س�ئغ- اإخراج احمد المقلة.

  فيلم ع�س�ء   ت�أليف امين �س�لح - اخراج   ح�سين الرف�عي 
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مخرج مساعد

 م�سرحية  رجل من ع�مة الن��س ت�أليف عقيل �سوار - مخرج م�س�عد و ممثل. 

م�سرحية  مرحب� ب�لأحبة - مخرج م�س�عد   .

م�سل�سل فرج�ن لول  ت�أليف را�سد الجو در اإخراج احمد المقلة- ممثل   مخرج م�س�عد .

م�سل�سل ملفى الي�ويد  ت�أليف را�سد الجو در  اإخراج احمد المقلة- ممثل   مخرج م�س�عد.

م�سل�سل حزواى الدار ت�أليف را�سد الجو در  اإخراج احمد المقلة - مخرج م�س�عد.

م�سل�سل �سعدون  ت�أليف را�سد الجو در -   اإخراج احمد المقلة   )م�س�همة فنية  كمخرج م�س�عد( .
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التدقيق اللغوي: مرت�سى عبدالمح�سن التت�ن اإعداد: ح�س�م توفيق اأبوا�سبع     
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