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البحث عن الممثل المشاكس

حسام ابواصبع
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مقدمة الصواري
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30 عاماً من البحث عن الممثل المشاكس
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30 عاماً من البحث عن الممثل المشاكس
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حكاية المخرج والفنان الم�سرحي البحريني �إبراهيم خلفان مع الم�سرح، حكاية قديمة، تمتد ل�سنوات �سبقت ت�أ�سي�س 

م�سرح ال�صواري الذي تولى �إدارته �أكثر من مرة، وكذلك نادي الم�سرح بجامعة البحرين الذي �أ�شرف عليه لربع 

قرن. وفي هذا الإ�صدار الاحتفائي �سنحكي �شيئاً عن م�سيرة الفنان مع هذا العالم المترامي الأطراف.

هذا الحكي، وتلك ال�سيرة الفنية هي ح�صيلة حوارات مطولة �أجريت مع الفنان منجمة على امتداد �سنوات، وقد 

التوثيق كون  �أهمية هذا  ت�أتي  �أخرى حبي�سة الأدراج. وربما  �أجزاء  للن�شر، فيما ظلت  �أجزاء منها طريقها  وجدت 

العمل على  الإعلامي، مف�ضلًا  الظهور  زاهداً في  ال�صحافية،  �إدلاءاته  الفنية - مقلًا في  الفنان - طوال م�سيرته 

الكلام والتنظير، �إلا �أن الحظ كان �إلى جانبنا فتمكنا من الجلو�س �إلى جوار الفنان ل�ساعات طوال لا�ستنطاقه في 

حوار نادر معه بهذا الحجم وهذا التنوع، وال�صراحة بطبيعة الحال. 

الحركة  تاريخ  في  منوعة  ن�صو�ص  لإخراج  ت�صدياً  البحرينيين  المخرجين  �أكثر  من  الفنان  كون  من  الرغم  وعلى 

م�سرحية،  الإ�صدار في حدود )50(  �إعداد هذا  وقت  الإجمالية حتى  بلغت الح�صيلة  وقد  البحرينية،  الم�سرحية 
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ناهيك عن قائمة طويلة من الم�اشركات الفنية الأخرى، وبلغة الريا�ضة هذا رقم بحريني قيا�سي. 

هذه الحوارات ت�ؤرخ في جزء منها لبداية انعقاد �صلة متينة بين الفنان والم�سرح.  كما تحقب للنهج الذين عمل من 

خلاله في تقديم الم�سرحيات، وانتقاله من �أ�سلوب لآخر، مع �إ�اضءات متفرقة حول بع�ض العرو�ض. ويتوقف الحوار 

في جزء منه مع �إ�شكلاات م�صطلح التجريب في الم�سرح البحريني وتعامل الفنان معه تج�سيداً في ف�اضء العر�ض. 

وبالطبع فلنادي الم�سرح الجامعي ن�صيب من الحديث حول بع�ض الذكريات الخا�صة، و�أبرز الخطوط العامة للنهج 

الذي التزم به الفنان في تعامله مع �أجيال و�أجيال من الطلبة.   

�إذاً، هذا الإ�صدار الاحتفائي يعد وثيقة تحفظ بع�ض �آراء الفنان، وتوثق جزئياً لتجربة متميزة على ال�صعيد المحلي، 

الف�ضف�ضة  للمو�ضوعات المطروقة، في هذه  ت�ؤرخ بعجالة عن طريق وم�اضت منثورة هنا وهناك  نف�سه  الوقت  وفي 

المطولة التي تعد الوحيدة من نوعها في م�سيرة الفنان. وهي �أولًا و�أخيراً مجرد التفاتة ونقطة �ضوء لهذا الفنان الذي 

قدم الكثير والكثير.           
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المشاهدات الأولى
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في العام 1982م عاد الفنان �إبراهيم خلفان من الكويت منهياً درا�سته في  المعهد العالي للفنون الم�سرحية. الدرا�سة الأكاديمية 

لم تكن �سوى تتويج لع�شق يعود ل�سنوات ال�صبا، ومحطة و�سطى للعبور �إلى هذا العالم الفاتن الذي جعل الفنان يتنقل بين اللجان 

الثقافية والفنية في نادي البديع �أول الأمر، ثم �إلى �أندية مدينة عي�سى والأهلي والحالة التي كانت ن�شطة ثقافياً وفنياً �آنذاك. ومن 

م�سرح الخريجين �إلى م�سارح الجزيرة  و�أوال انتهاء بال�صواري. ومن مركز �سلمان الثقافي حيث الفئات العمرية ال�صغيرة �إلى 

نادي الم�سرح الجامعي حيث الطلبة الذين ي�ستعدون للانطلاق في رحاب الحياة الف�سيحة، بحثاً عن م�ساحة يعر�ض فيها ر�ؤيته 

الفنية، وعما ي�شبع ف�ضوله ونهمه الم�سرحي، ويظهر طاقاته المتوقدة.   

التجربة  العمل الإخراجي ولوازمه، بل �شهدت  تتعلق ب�صلب  �إدارة الممثلين و�سوى ذلك من مفردات  العطاء على   ولم يقت�صر 

انعطافات وارتحلاات �إلى ال�اش�شة الف�ضية كممثل ومخرج م�ساعد في منا�سبات عديدة، ولعل �آخر ظهور له كممثل كان في فيلم 

»ال�شجرة النائمة« للمخرج البحريني ال�اشب محمد را�شد بوعلي الذي عر�ض في دور ال�سينما العام الما�ضي. و�إلى جوار ذلك �أقام 

الفنان ور�اًش تدريبية، و�اشرك في لجان تحكيم كثيرة في م�سابقات م�سرحية و�أفلام فيديو ق�صيرة.

ولحكاية الفنان بداية �سابقة حتى على مكوثه �سنوات على مقاعد الدر�س في الكويت. هذه الحكاية يمكن اخت�اصرها بالقول لقد 
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جاب خلفان الم�سرح البحريني طولًا وعر�اًض. فمنذ مطلع ال�سبعينات الما�ضية، كان يذرع الم�سافة بين »الق�ضيبية« و«الجفير«، وهو 

في ال�صف الأول الثانوي، م�شياً على الأقدام برفقة �صحبة »الفريج« لم�اشهدة العرو�ض الم�سرحية.    

يقول«كنت �أحب م�اشهدة العرو�ض الم�سرحية، وهو ما كان يدفعني �إلى ال�سير على الأقدام من محل �سكني في الق�ضيبية حتى 

الجفير مع �أ�صدقائي في الفريج. و�أذكر من م�سرحيات تلك الفترة التي �اشهدتها وت�أثرت يها م�سرحية »�سبع ليالي«، وم�سرحية 

»�سرور« وم�سرحية »كر�سي عتيق«. هذه الم�اشهدات كان لها �أبلغ الأثر في دفعي باتجاه الم�سرح. وكنت في تلك الفترة �أمني النف�س 

ب�صعود الخ�شبة �أو حتى بالعمل خلف الكوالي�س، لكنني لاحقاً وجدت نف�سي جال�ساً في ال�صف الأول، كمخرج للعرو�ض الم�سرحية«. 

 الم�اشهدات الأولى، والإعجاب بعر�ض الفنان محمد عواد »كر�سي عتيق« الذي كان باكورة عرو�ض م�سرح �أوال في �شهر يناير 

من العام 1971م، ثم م�سرحية »�سبع ليالي« التي قدمت في العام نف�سه من ت�أليف را�شد المعاودة و�إخراج عبدالرحمن بركات، 

وغيرهما، مجرد الإعجاب لا يمثل قنطرة كافية لدخول عالم الم�سرح والعبور لعوالمه الرحبة، الم�اشهدة والإعجاب والت�أثر من 

دون الانخراط لي�ست كافية، كان لابد �إذاً من مر�شد ي�أخذ بيد الفنان ويو�صله للعتبات الأولى ويف�سح له الطريق للتقدم، ويقدمه 

لزملائه.              
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�آنذاك في مفترق الطرق، بين  �أخذ بيدي، و�شجعني، كنت  يقول خلفان »تعرفت �إلى الفنان المرحوم �اصلح الف�ضل، وهو الذي 

الان�ضمام لم�سرح �أوال �أو الجزيرة �أو الخريجين، وف�ضلت الان�ضمام �إلى م�سرح الخريجين. ومبا�شرة التحقت بور�شة م�سرحية 

عقدتها الفرقة لمدة �سنة كاملة، وقد عقدت هذه الور�شة في قاعة �صغيرة. وكانت ح�صيلتها النهائية تقديم عر�ض م�سرحي لتوفيق 

الحكيم. وقد عملت في هذه الم�سرحية ممثلًا«.    

ويكمل حديثه حول البواكير التي مهدت الطريق له للدخول �أكثر ف�أكثر للم�سرح، ونيل درجة �أكاديمية فيه »في العام 1979م، 

تقدمت بطلب لإدارة الثقافة والفنون لدرا�سة الم�سرح. وكان الفنان �سعد الجزاف في ذلك الوقت هو الم�سئول الإداري عن ابتعاث 

الطلبة للمعهد العالي للفنون الم�سرحية في الكويت. وكان على المتقدم �أن يخ�ضع لاختبار يح�ضره ممثلون عن المعهد. وبالفعل 

تقدمت للاختبار الذي ح�ضره من المعهد كل من �أحمد عبدالحليم، و�إبراهيم �إ�سماعيل ف�ضلًا عن الجزاف. وقد كان الامتحان 

عبارة عن مجموعة من الأ�سئلة النظرية، بالإ�اضفة �إلى تقديم م�شهدين تمثيليين. وقد قدمت بين يدي اللجنة م�شهداً تمثيلياً 

�اصمتاً، و�آخر به حوار، وقد اقتنعت اللجنة ب�إمكاناتي، ووافقت على التحاقي بالمعهد«.
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ومن البحرين �إلى الكويت كانت محطة �أ�سا�سية ومهمة في التطور الفني والثقافي للفنان، وفي نمو الع�شق للم�سرح وت�اصعده �أكثر 

ف�أكثر، وعن �أجواء الدرا�سة يتحدث.        

» فور الالتحاق بالمعهد تعرفت �إلى الطلبة البحرينيين الدار�سين هناك، وكان من بينهم: قحطان القحطاني، ويو�سف الحمدان، 

وح�سن عون، وحمد �سعد، و�اصلح المناعي، و�اصلح الف�ضل. وقد �شكلت هذه ال�صحبة البداية الحقيقية لي في العمل كمخرج«. 

 

وي�ضيف«عموماً كانت درا�ستنا في المعهد، ت�شتمل في �سنتها الأولى على تاريخ الدراما، وفن الإلقاء، وتطور الم�سرح... وهكذا �إلى 

ال�سنة الرابعة وقد در�سنا العديد من المواد التخ�ص�صية على �أيدي �أ�ساتذة �أكفاء. وقد تخرجت في المعهد بتقدير عام جيد، وفي 

مادة التمثيل نلت تقدير جيد جداً.  وكان م�شروع التخرج م�سرحية »�أوديب ملكاً«، حيث كانت دفعتي قد �أخرجت الم�سرحية بثلاثة 

ت�صورات، ثم جرى تقديم العر�ض بطريقة الكولاج من الت�صورات الثلاثة المقدمة ب�إ�شراف الفنان المرحوم �سعد �أرد�ش. و�إجملًاا 

ف�إن تجربة الدرا�سة في المعهد كانت مختلفة تماماً بالن�سبة لي عن الفترة التي ق�ضيتها، على ق�صرها، مع م�سرح الخريجين. 

ف�أجواء الدرا�سة الأكاديمية، والأ�ساتذة، والنقا�اشت التي كانت تدور، كل هذه العنا�صر تمنح الطالب زوايا نظر مختلفة للأمور، 
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كما �أن م�اشهدة م�شروعات التخرج التي يقدمها طلبة الدفعات ال�سابقة، تو�سع من مدارك الطالب، وتحفزه لمزيد من الدرا�سة 

والبحث«.       

  

للعمل،  الدرا�سة مختبراً  �سنوات  ال�صيفية في  الإجازات  وكانت فترات  يت�اصعد،  بالم�سرح  الولع  بد�أ  المف�صلية  المرحلة  في هذه 

و�سانحة لتحويل النظري �إلى عملي،  وفر�صة ل�شغل الليالي الطوال بحب الم�سرح، وفي هذه الإجازات و�ضع الفنان �أولى ب�صماته 

الإخراجية، وكان ذلك قبيل التخرج بفترة ق�صيرة.    

       

يقول«كان طلبة البحرين الدار�سين في المعهد، ي�شغلون �أوقات فراغهم في فترة الإجازة ال�صيفية بتقديم عرو�ض م�سرحية هنا 

بداية  وهي  الفترة،  تلك  المجموعة في  قدمتها  التي  الأعمال  من  و�أذكر  والفنون.  الثقافة  �إدارة  من  بدعم  وذلك  البحرين.  في 

الثمانينات، م�سرحية  »قابيل لكل الع�صور«، وقد �أخرجها قحطان القحطاني، وكنت �أحد الممثلين في هذا العر�ض. ومن العرو�ض 

التي قدمها طلبة البحرين عر�ض »عطيل يعود«. وفي عام 1982م قدمت المجموعة م�سرحية »حفلة تنكرية »، وكانت في الواقع، 

�إخراج  ت�أليف عقيل �سوار، ومن  �إخراجية لي. كما �اشركت بالتمثيل في م�سرحية »رجل من عامة النا�س« وهي من  �أول تجربة 

قحطان القحطاني«. 



>>

16
1957

19791983

19821957
الولادة

طالباً في المعهد 
العالي للفنون 
المسرحية

مشروع التخرج 
كممثل في 
»أوديب ملكاً« 

مسرحية حفلة 
تنكرية كأول عمل 
رسمي بإسمه



>>

17



>>

18



>>

19

بعد التخرج
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الأدوات،  العديد من  �سيتم فيها اختبار  �إخراجية طويلة،  الأولى لرحلة  �إذاً، والخطوة  البداية،  تنكرية« كانت  م�سرحية »حفلة 

واللجوء للكثير من التقنيات، والعمل �ضمن �إطار التجريب بعيداً عن الأنماط المتعارف عليها، وفيها �سيتم ت�سجيل المحاولة الأولى 

محلياً في تقديم المونودراما – مثلًا - و�سوى ذلك من م�سائل مختلفة.         

يتحدث الفنان حول هذه الم�سائل«بعد التخرج مبا�شرة، قدمت مجموعة من التجارب الم�سرحية لعدد من الأندية والم�سارح الأهلية. 

�أول  1984 م.  وهذه التجربة، في الواقع، كانت  ومن �ضمن هذه التجارب م�سرحية »عط�سة بومن�صور« وكان ذلك في العام 

عر�ض مونودرامي يقدم هنا في البحرين، وقدمت ل�اصلح النادي الأهلي. كما قدمت للنادي الأهلي – �أي�اًض - م�سرحية  »ع�اشق«، 

ون�ص هذه الم�سرحية ت�أليف جماعي لفريق العر�ض. وبعد ذلك انتقلت �إلى العمل مع نادي الحالة، وقدمت فيه م�سرحية  »لقمة 

الزقوم«.  ثم نادي البديع، وقدمت م�سرحية »�سالفة را�ضي«.  وعملت – كذلك - مع م�سرح الجزيرة وفيه قدمت م�سرحية »كب�ش 

لكل زمان«، ثم م�سرحية »ثرثرة » لنادي مدينة عي�سى«. 

ويفيد المخرج هنا حوار الخطاب المغاير الذي جاء به �إلى ال�ساحة الفنية واختبار �أدوات جديدة، خ�صو�اًص �أن الم�سرح المحلي في 

فترة الثمانينات كان في الأغلب الأعم يت�سم بالتقليدية، وبكون ال�صوت هو �سيد الم�سرح. 
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يقول »في م�سرحية »لقمة الزقوم« تمت الا�ستعا�ضة عن الخ�شبة التقليدية، بتقديم العر�ض ب�شكل دائري، كما كان الأداء عموماً 

مختلفاً عن ال�سائد، ف�ضلًا عن كون العمل هو ثاني عر�ض مونودرامي في البحرين. وكان العر�ض يعتمد �إلى حد ما على �أ�سلوب 

التجريد، وذلك بلاا�ستغناء عن الديكور با�ستثناء لوح خ�شبي وحبل. وقد كانت ت�شوب العر�ض حلاات من ال�سكون وال�صمت في 

الأداء. 

الرق�ص  �أ�سلوب  �أدخلت  وقد  ال�سائد.  عن  مختلفاً  الن�ص  معالجة  �أ�سلوب  كان  المثال-   �سبيل  – على  »را�ضي«  م�سرحية   وفي 

التعبيري في هذه الم�سرحية بم�ساعدة من م�صطفى ر�شيد وجمعان الرويعي، وكان �شيئاً جديداً �آنذاك. 

�أما في م�سرحية »ع�اشق« التي قدمتها للنادي الأهلي في العام 1985م، فقد كان الت�أليف جماعياً. فقد كتب ن�ص الم�سرحية فريق 

العر�ض الم�ؤلف من ح�سن عبدالرحيم، ومحمد ال�سلمان، ويعقوب �أجور، وجمال �أجور، و�أنور �أجور، و�أحمد �إ�سماعيل، و�سعد علي. 

وقد كنا في �أثناء التح�ضيرات نعقد اجتماعات نطرح فيها �أفكاراً عن اليومي والحياتي العادي الب�سيط، مثل العامل في ال�سوق 

المركزي، وكرة القدم، وغير ذلك. وحين قدمنا العر�ض كان كل ممثل ينهي الدور المطلوب منه، لا يغادر الخ�شبة، و�إنما يتخذ له 

زاوية خلف الم�شهد التمثيلي العام. ويجل�س ي�شرب �اشياً، �أو يدخن �سيجارة، �أو يتبادل الحديث مع زميله الذي �أنهى للتو دوره. وقد 

�أثار هذا العر�ض في حينها ت�س�اؤلات كثيرة، كان من �أبرزها... هل ما تم تقديمه و�اشهدناه كان م�سرحاً؟      
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وي�ستطرد في هذا ال�سياق »لقد �أحببت كثيراً هذه التجربة، وهي تجربة كوميدية. وذلك لعدة �أ�سباب من بينها، التلقائية، والروح 

الجماعية في العمل، حيث كان الجميع يت�اشطرون الهم نف�سه منذ البداية وحتى النهاية، وكان الجميع يطرح ويناق�ش ويكتب 

ويتحاور ويتجادل. 

ت�شيكوف.   �إعداد عي�سى الحمر عن ق�صة لأنطوان  �آخر، وهو م�سرحية »عط�سة بومن�صور«، وهي من  �أ�ضرب لك مثلًا  ودعني 

لقد كانت هذه التجربة �صعبة، فم�سرح الممثل الواحد من �أ�صعب الأ�ساليب. في هذه التجربة تم اخت�اصر النواحي التقنية لأبعد 

الحدود، �إزاء الاعتماد على الحركة الكثيفة، والطاقة التخييلية الكبيرة، بالإ�اضفة �إلى التلوين الكبير في �أداء ال�شخ�صية، �إذ كان 

مطلوباً من الممثل عبدالله ملك ت�أدية �أدوار ثلاث �شخ�صيات... والتحاور مع المتفرجين، وغير ذلك. و�أعترف في هذا المقام �أنني 

لم �أقدم العمل بوعي كاف في جميع التفا�صيل، لكنني �أظن �أنني تو�صلت والفريق �إلى ما ن�سبته %50 مما كنا نريد تحقيقه.      

وبناءً عليه، في ظني �أن هذه الم�سرحيات في مجملها كانت تمثل توجهاً غير م�ألوف، وبح�سب تقديري كانت تده�ش المتفرجين، لأنها 

مختلفة مقارنة بما اعتادوا عليه، وهي بب�ساطة كانت مختلفة نوعاً ما عن المطروح على ال�ساحة«.   
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قبل الصواري 
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المدر�سي ن�صيب من  للم�سرح  والتعليم كمعلم، فكان  التربية  بوزارة  التخرج  بعد  الفنان  التحق  الأندية،  العمل في  بالتوازي مع 

التجربة، وفي مركز �سلمان الثقافي –�أي�اًض – كانت لعبة م�سرح العرائ�س وت�شكيل منحوتات من الجب�س من منعطفات التجربة 

الثرية والمنوعة.    

 

دّر�س  مادة الديكور، وكان ذلك  
ُ
�أ يقول الفنان »فور تخرجي من المعهد عملت مدر�ساً بمدار�س وزارة التربية والتعليم.  وكنت 

بين عامي 1983 و1987م. وفي هذه الفترة كنت �أقدم عرو�اًض م�سرحية للأندية والم�سارح الأهلية. وفي الوقت ذاته، وبحكم 

وظيفتي عملت في الم�سرح المدر�سي. وقد كانت هذه ال�سنوات الخم�س مثمرة و�إيجابية بالن�سبة لي. ومثلت لي في عموم تجربتي 

تنويعاً مهماً. �إذ �أخرجت عدداً من الم�سرحيات للأطفال، هي: »مغامرات جحا«، و«الفئران والمزمار«، و«الأميرة والأقزام ال�سبعة«، 

الأن�شطة   العمل في  ق�سم  �إلى  التدري�س  انتقالي من وظيفة  بالن�سبة لي، ولكن بمجرد  الواقع تجربة جديدة و�اشئقة  وكانت في 

بوزارة التربية والتعليم توقفت عن العطاء في هذا الجانب«. 

ويكمل �شريط ذكرياته حول هذه الم�س�ألة، ومن عمل معهم �آنذاك »في الواقع لا  �أتذكر الكثيرين منهم، ربما لأنهم لم ي�ستمروا 

في العمل الم�سرحي. �إلا �أنني لا �أزال �أتذكر كلًا من فرح محمد وبروين حبيب. وهناك جانب مهم بالن�سبة لي �شخ�صياً في تلك 
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�أهديت  المنحوتات،  من  عدداً  �أنجزت  وقد  بالجب�س،  الفترة  تلك  في  مولعاً  كنت  المدر�سي،  الم�سرح  في  لعملي  ف�إ�اضفة  الفترة. 

معظمها �إلى عدد من الأ�صدقاء... وحتى يومنا هذا رغم �أنني توقفت عن العمل في هذا المجال، لا زلت �أحتفظ ب�صور فوتوغرافية 

لهذه المنحوتات في مكتبي، و�أنا �أعتز بها كثيراً«.     

وعن مركز �سلمان يوا�صل حديثه » كانت لي تجربة في مركز �سلمان الثقافي، وهي تجربة طويلة نوعاً ما. �إذ التحقت بالمركز 

بنظام الدوام الجزئي بين عامي 1980 و1989م. وطوال هذه الفترة كنا نعلم �أطفال المركز م�سرح لعبة العرائ�س. و�أق�صد 

م�شهد  �أو  �إ�سكت�ش  �إلى  اللعبة  هذه  تتحول  ف�شيئاً  و�شيئاً  اللعب،  طريق  عن  المركز  لطلبة  العرائ�س  م�سرح  نعلم  كنا  �أننا  بذلك 

يتحاور خلاله الأطفال فيما بينهم، وكان الأطفال ي�ستمتعون بهذه اللعبة. وكنت بدوري ا�ستمتع بالتعامل مع هذه الفئة العمرية. 

ومن ح�سن الحظ �أن مجموعة كبيرة من ه�ؤلاء الأطفال عندما كبروا التحقوا بم�سرح ال�صواري، وبع�ضهم عملت معه في نادي 

الم�سرح الجامعي ومنهم: ح�سين الحليبي، وبا�سل ح�سين، وبا�سم المرخ، ومازن الدرازي الذي كان م�اشغباً جداً وغيرهم. هي 

عموماً تجربة مهمة �أفخر بها في م�سيرتي الفنية.  
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رهان التجريب
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النقلة الآتية في هذه الحوارية تمحورت حول ت�أ�سي�س م�سرح ال�صواري في العام 1991 م، الكيان الفني الذي نزل �إلى ال�ساحة 

الفنية معلناً نوعاً من القطيعة مع الإرث ال�سابق، ومب�شراً في الوقت نف�سه ب�أ�شكال و�أدوار ور�سائل جمالية مختلفة عن ال�سائد في 

ذلك الوقت. وهنا يحكي الفنان حول هذه المحطة الأ�سا�سية على الم�ستوى ال�شخ�صي، والم�ستوى العام لجهة ما الذي راهن عليه 

هذا الم�سرح،   بو�صفه �أحد الأع�اضء البارزين والم�ؤ�س�سين والم�ساهمين بقوة في م�سيرة عمل هذا الم�سرح.    

يقول »قبل ت�أ�سي�س م�سرح ال�صواري كنا مجموعة مبعثرة، كان الفنان عبدالله ال�سعداوي يعمل مع ناديي مدينة عي�سى وكرزكان، 

وكنت �أعمل مع النادي الأهلي... وهنا جرت تحركات من قبل الم�ؤ�س�سين وهم الناقد الدكتور �إبراهيم غلوم الذي قام ب�صياغة 

بنود النظام الأ�سا�سي للم�سرح، والفنان �إبراهيم بحر، والفنان عبدالله ال�سعداوي، ومحدثكم.    

1991م. وعلى الرغم من ت�أ�سي�س الم�سرح كنا نعمل في نادي مدينة عي�سى، عبر مجموعة  و�أ�شهر ال�صواري ر�سمياً في العام 

الرويعي،  ال�سعداوي، وجمعان  �أذكر منهم: عبدالله  النادي، وكانوا في الحقيقة مجموعة كبيرة  الور�ش الم�سرحية لأع�اضء  من 

وم�صطفى ر�شيد، وعلي را�شد، وعلي ال�سيد، و�صلاح ال�اشيب، ومحمد ر�ضوان، وح�سين الرفاعي، وعبدالله �سويد، و�سالم �سلطان، 

ومحمد الحلواجي، وح�سن من�صور، و�أحمد جا�سم، و�أحمد مجلي... وغيرهم. 

�أ�ستطيع القول �أن ما طرحه ال�صواري على ال�ساحة الفنية في البلاد يعد  علامة مميزة، وهذه العلامة  وفيما يخ�ص الرهان 

�أ�سا�س، وهو ما لم يكن موجوداً في الم�سارح الأخرى... فقد  مت�أتية من الاهتمام والعناية اللذين �أولاهما الم�سرح للممثل ب�شكل 
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كانت العناية بالممثل على �صعيد الطاقة، والتعبير، والتقنية �إ�ستراتيجية رئي�سة من 

�إ�ستراتيجيات الم�سرح. على العك�س من النظرة التي كانت �سائدة، �إذ كانت تعطي 

المخرج ال�صلاحيات والحق في �إدارة الممثل كدمية، بح�سب مزاجه وهواه. 

كما ا�ستطاع م�سرح ال�صواري قلب موازيين ال�ساحة الم�سرحية في البحرين، ب�سبب 

النهج الذي عمل في �إطاره، وا�ستطاع بنجاح تحقيق هذا الاختلاف، بل �إنه تخطى 

الريادة في ال�ساحة المحلية، لي�صبح رائد التجريب على م�ستوى دول المنطقة. 

والآن بعد هذه ال�سنوات، �أظن �أن نجاح ال�صواري كان بف�ضل جميع من عمل تحت 

�سقفه. �سواء من الجيل الم�ؤ�س�س �أو من جيل ال�شباب من �أع�اضء الم�سرح، بعرو�ضهم 

وور�شهم ومختبراتهم. وقد حقق الجميع معاً �سمعة طيبة داخل البلاد وخارجها. 

�أتاح لعدد كبير من ال�شباب �إبراز  وما يميز ال�صواري عن �سواه من الم�سارح  �أنه 

المهرجان  خلال  من  وذلك  الم�سرحية،  وت�صوراتهم  ر�ؤاهم  وتقديم  قدراتهم، 

لإثبات  ال�اشبة  الطاقات  لهذه  نافذة  المهرجان  هذا  كان  وقد  للهواة.   الم�سرحي 

كفاءتهم الفنية. وهذا بال�ضبط ما ح�صل، فقد منح المهرجان مجموعة كبيرة من 
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المخرجين والممثلين ال�شباب فر�صة لإبراز مواهبهم... وهناك العديد من ه�ؤلاء ال�شباب لا يزال يعمل في الم�سرح... وفي المقابل 

هناك من ابتعد. 

وال�صواري... م�سرح محتفظ بنهجه التجريبي، الذي �أعتقد �أنه النهج ال�صحيح، ولا �أتخيل �أن الم�سرح �سيحيد عن هذا الخط. 

�أثار م�سرح ال�صواري النقا�ش والجدال حول  �أن هذا النهج هو الأقرب للم�سرح، بل هو الأقرب لفهم العالم. عموماً  �أرى  لأني 

طبيعة الأعمال التي يقدمها، هل هي: تجريبية �أم �أنها لم تبلغ مرحلة التجريب بعد، �أو �أن العرو�ض التي يقدمها عرو�ض طليعية، 

�أو مختلفة.  وبح�سب وجهة نظري ف�إن م�سرح ال�صواري يقدم عرو�اًض تجريبية، وقد نال اعترافاً وا�سعاً بذلك، خ�صو�اًص مع 

عر�ض »الكمامة« الذي نال جائزة في مهرجان القاهرة للم�سرح التجريبي عام 1994م في ظل ح�ضور فرق محترفة من دول 

العالم كافة«.   

هذا عن رهان الفرقة عموماً، ترى ما الذي راهن عليه الفنان �شخ�صياً في عمله تحت يافطة ال�صواري طيلة هذه ال�سنوات؟     

يقول »�إن ما راهنت عليه ولا �أزال هو الممثل... الممثل الذي يبهر الجمهور. وقد كان رهاني هذا م�شتركاً مع عبدالله ال�سعداوي 

حتى قبل �إ�شهار الم�سرح. وقد عملنا �سوياً في الثمانينات، على ما يعرف بالت�شكيل الج�سدي للممثل، والج�سد المتكامل.  وقد �أولينا 

هذا الجانب عناية �أكثر من الأداء الم�سرحي. ولا �أزال حتى يومنا هذا �أعمق البحث في هذا الجانب، وهو ما دفعني �إلى �إعادة 

تقديم عرو�ض م�سرحية �سبق �أن قدمتها بر�ؤية مختلفة، بحيث يت�اصعد فيها ح�ضور الممثل، حتى ي�صبح هو الم�سيطر الأوحد على 



>>

37
1957

19791983

19821957
الولادة

طالباً في المعهد 
العالي للفنون 
المسرحية

مشروع التخرج 
كممثل في 
»أوديب ملكاً« 

مسرحية حفلة 
تنكرية كأول عمل 
رسمي بإسمه



>>

38

ف�اضء العر�ض. 

وهذا الرهان والاهتمام لا �أزال �أحمله، وهو هدفي الأ�سا�س الذي �أ�سعى �إلى تحقيقه... وبعبارات ب�سيطة �إن هدفي هو �أن يكون 

الممثل باحثاً. ولعل المتابع  يلاحظ �أنني في �سعي متوا�صل �إلى ت�أ�سي�س ممثل يمتلك قدرات وتقنيات جميلة. وفي الوقت ذاته، يكون 

البحث،  الأبواب المو�صدة، ويمتلك مفاتيح  لنف�سه الحلول، ويفتح  المنا�سبة، ويجد  اللحظة  الممثل �سيد نف�سه، بحيث يرتجل في 

ويدرك كيف يخلق �شخ�صيته.  

فما �أحوجنا �إلى الممثل الباحث... الممثل الذي يبحث داخل الن�ص وخارجه، يبحث في تجربته ال�شخ�صية، ويقر�أ المجتمع عموماً، 

ويبحث في تراكمات تجربته وثقافته التي تح�صل عليها من الم�اشهدات، ومن ح�ضور الندوات، والعرو�ض، والمعار�ض الت�شكيلية، 

والقراءات، والاحتكاك بالنا�س... الممثل الذي يبهر الجمهور بلمعانه الخا�ص وتقنيته اللافتة. 

الممثل �سوى  �أمام  لي�س  وبالتالي  �آلي.   ب�شكل  ويلقنه  بالممثل،  �أن يم�سك المخرج  �أراه،  البحريني من خلال ما  الم�سرح  تعود  لقد 

الان�صياع للأوامر، وتقليد المخرج ومحاكاته، �سواء في قراءة الن�ص �أو في تقطيع الحوارات، بل حتى في �أب�سط الأمور مثل اللفتات 

والإ�اشرات. المخرج هنا ي�اصدر حرية الممثل، ويكبت طاقته، على اعتبار �أن المخرج هو الأفهم، وهو الأح�سن، والأجدر، والأقدر. 

فلا بد �أن تنتهي هذه الق�ضية، التي لا تفتح وعي الممثل، بل تقيد خياله وت�اصدر حريته. ولك �أن تتخيل التناق�ض، ففي الوقت الذي 

ينبغي فيه للم�سرح الذي ينا�ضل من �أجل حريات النا�س، نجده يكبت حريات من يعملون فيه. 
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الممثل المشاكس
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وهنا نتوقف عن الحديث العمومي، ونقطع خطوة �إلى الأمام، خطوة ت�أخذنا للاقتراب �أكثر من �أهم المفا�صل والر�ؤى التي حكمت 

وتحكم ر�ؤية الفنان الإخراجية، وطريقة �إدارته لفريق العر�ض العامل معه.  وذلك بهدف ك�شف �صيرورة التطور التي �شهدتها 

تجربته، والتطورات التي اعترت التجربة من مرحلة لأخرى. فتجربة الفنان الإخراجية مرت ب�أطوار مختلفة، ومراحل متعددة، 

هي بال�ضرورة نتيجة تراكم الخبرة، ولنقل الن�ضج الفني، ونتيجة للم�اشهدات والقراءات، الآن وبعد مرور �سنوات كثيرة من 

العمل المتوا�صل... كيف ينظر الفنان �إلى �أعماله الم�سرحية، ور�ؤاه الإخراجية؟  

 يقول »منذ البداية، كان الإخراج �أقرب �إلى نف�سي من التمثيل... رغم �أن الإخراج بحاجة �إلى جهد وطاقة كبيرين، بالإ�اضفة �إلى 

الدرا�سة والمتابعة، و�أي�اًض منذ البداية كنت �أهتم نوعاً ما بالديكور الم�سرحي، والإ�اضءة، والمو�سيقى، والملاب�س رغم �أن عملي لم 

يكن تقليداً في تحريك الممثل وحركته، وما قدمته في تلك المرحلة عموماً من عرو�ض لم يكن م�ألوفاً. وقد ا�ستمرت تجاربي تنحو 

هذا النحو لمدة 5 �أو 7 �سنوات. 

ومع ذلك �أقول، حاولت في هذه الفترة �أن �أبعد الم�سرح قدر الا�ستطاعة عن النظرة التقليدية التي كانت ترى في الممثل مجرد 

�صوت قوي، لغة عربية �سليمة... ك�أنك بال�ضبط ت�ستمع �إلى �إذاعة... في حين �أن ال�صورة مفقودة �إلى �أبعد الحدود... ودليلي على 

ذلك �أنه كان ب�إمكان المتفرج �أن يغم�ض عينيه، ويكتفي بلاا�ستماع في فترات طويلة من العر�ض من دون �أن يفوته �شيء يذكر. 
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في تلك المرحلة كان هناك �إهمال كبير للج�سد وال�صورة والف�اضء الم�سرحي ب�شكل عام، بل طال الإهمال حتى الممثل نف�سه في 

علاقته ب�شخ�صيته، والممثل في علاقته بزملائه على الخ�شبة، بل �إن الإهمال كان في الن�ص نف�سه في عموم التجربة الم�سرحية 

المحلية. 

و�سط هذه الأجواء العامة بد�أت اهتماماتي الأولى تت�شكل في العناية بتقنية الج�سد، وتحديداً في م�سرحية »لقمة الزقوم« التي 

�أوال، وم�سرحية » ثرثرة« لنادي  �أحداً« لم�سرح  قدمتها لنادي الحالة، وم�سرحية »را�ضي«  لنادي البديع، وم�سرحية »هل قتلت 

مدينة عي�سى، وفي مرحلة لاحقة م�سرحية »رجل وامر�أة« لم�سرح ال�صواري. وهذا الاهتمام كان منخرطاً في �إطار خط �إخراجي 

عام مفاده �أن الأ�سلوب، والر�ؤية الإخراجية لا ينبغي لهما �أن يقعا تحت �سلطة الن�ص. ففي فترة الثمانينات �إجملًاا كان الن�ص 

الم�سرحي هو الذي يحدد �أ�سلوب الإخراج. وفي ظني �أن منح الن�ص ال�سلطة وال�سطوة لم يكن �صحيحاً«. 

ويقول الفنان ا�ستكملًاا لتحقيبه لمختلف الر�ؤى الإخراجية التي حكمت عمله، و�شكلت ر�ؤيته للإخراج الم�سرحي.   

»في مرحلة تالية من تجربتي الإخراجية بد�أ الاهتمام يتعمق بج�سد الممثل، وتقنية هذا الج�سد. كنت �أعتمد كثيراً على »بطاقات« 

تمثيلها.   المراد  ال�شخ�صية  عن  �أخرى  وبطاقة  به،  الخا�صة  المعلومات  جميع  تحمل  �شخ�صية  بطاقة  يمتلك  ممثل  فكل  الممثل، 

وهذه البطاقات هي في الواقع درا�سة معمقة للممثل عن ال�شخ�صية المراد ت�أديتها.  فهي تحتوي على الأنماط والعادات ال�سلوكية 
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�أن هذه  والتج�سد. كما  الفعل  �إطار  �إلى  والكتابة  الورق  المنقو�شة من حيز  ال�شخ�صية  تنقل  الم�سرحية، وهي ترجمة  لل�شخ�صية 

الطريقة تتيح للممثل الوقوف على  مفاتيح الدخول �إلى ال�شخ�صية المراد تمثيلها.

ول�ست من يقوم ب�إعداد هذه البطاقة، بل الممثل نف�سه، وما يح�صل في فترة البروفات هو عملية تعميق للفهم، عبر طرح الأ�سئلة، 

وهي في الحقيقة �أ�سئلة كثيرة، تهدف �إلى تن�شيط مخيلة الممثل وتعميق فهمه، لا على م�ستوى ال�شخ�صية التي �سيقوم بتمثيلها، بل 

حتى على م�ستوى �إدراك العلاقات بين �شخ�صيته وباقي ال�شخ�صيات في العمل. 

 4 �أم   3 �أم  15�سنة،  الــ  تتجاوز  التمثيلية  �سواء كانت تجربته  البطاقات،  ب�إعداد هذه  وفي هذه المرحلة، كان الجميع مطالب 

�سنوات، فالجميع مطالب بها.  

وقبل �أن �أعود لا�ستكمال فكرة البطاقة والطريقة الإخراجية التي لازمت �أعمالي في تلك الفترة، �أقول في جميع تجاربي الإخراجية 

القديمة �أو الحديثة �أو حتى ما �أنا ب�صدد القيام به حالياً �أو م�ستقبلًا، لم �أ�ستطع في يوم من الأيام �أن �أقوم بعملية تلقين �أو تحريك 

للممثل، ولم �أ�ضع يوماً ثنائية ال�سيد/ العبد �أمام ناظري كطريقة لإدارة الإخراج الم�سرحي، ف�أنا �أحد �أع�اضء فريق العر�ض، وهذه 

الع�ضوية في ظني كانت �سبباً في ت�أ�سي�س علاقة اجتماعية، وترابط اجتماعي حميم ول�صيق مع الممثلين، ومع باقي الفريق الفني. 

وقد �أ�سهم هذا الترابط �إ�سهاماً كبيراً في فتح �أبواب المناق�شة على م�صراعيها، و�أعطي جميع العاملين معي م�ساحة من الحرية... 

و�أزعم �أنه في حال و�ضع المخرج الحواجز بينه وبين ممثليه فلن تكون هناك حرية ولا �إبداع ولا فن من الأ�سا�س. 
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وعود على بدء، ف�إن لعبة البطاقات هذه، لا تتوقف عند حدود ت�شريح ال�شخ�صية، ومعرفة تاريخها و�أبعادها وظروفها فح�سب..

بل كنت �أفتح الأبواب لمناق�شة �أية ملاحظة حول ال�شخ�صية المكتوبة �أو الحوارات �أو �أي �شيء داخل الن�ص. وفي ر�ؤيتي الإخراجية 

�إجابات عنها، كما كانت هذه البروفات  �آنذاك، كانت بروفات القراءة هي الف�سحة الأولى لإثارة الأ�سئلة والتباحث �سوياً عن 

و�أفكار  قوية،  �سندات  توافرت  حال  في  الن�ص،  تفجير  باتجاه  تدفع  التي  والاقتراحات  الأفكار  لتقبل  خ�صباً  مجلًاا  التمهيدية 

مو�ضوعية، وملاحظات ثاقبة. 

وبعد بروفات القراءة تبد�أ ملامح ال�شخ�صيات بجميع تفا�صيلها تت�ضح �شيئاً ف�شيئاً.  وبعد الانتقال �إلى الخ�شبة �أو مكان العر�ض، 

يتم التركيز بداية على تحرك الممثل ولي�س تحريكه من نقطة �إلى نقطةـ، وكنت �أطرح على الممثل �أ�سئلة كثيفة من قبيل ما الذي 

�ستقوم به بعد هذه الحركة، لقد انتقلت من النقطة )�أ( �إلى )ب( وماذا بعد ذلك؟ وهكذا �سيل من الأ�سئلة، هي �أ�شبه بالتحقيق، 

نف�سه  الوقت  وينتهي في  الم�شهد  ينتهي  لي�س كذلك... حتى  الآخر  وبع�ضها  يكون �اصدقاً  فبع�ضها  الإجابات  �أتابع بجدية  وكنت 

التحقيق. 

في هذه المرحلة كان الممثل من جانبه ي�س�أل �أ�سئلة كثيرة، حول �شخ�صيته، وال�شخ�صيات الأخرى، ولي�س �شرطاً عندي �أن تكون 

الإجابات متاحة ومتكاملة عن جميع الأ�سئلة. وميزة هذه الطريقة بح�سب وجهة نظري �أن الناتج النهائي، �أي العر�ض الم�سرحي، 

هو �صنعة م�شتركة، ور�ؤية م�شتركة بين الجميع، ودليلي على ذلك �أنك لو قمت بتوجيه �أي �س�ؤال حول العر�ض لأي ممثل �أو فني 
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ف�ستجد الإجابة هي نف�سها من قبل الجميع. وهذا خلاف بع�ض المخرجين، الذين لو �س�ألت ممثليهم �أي �س�ؤال، فلن تكون لديهم 

�إجابة، لأن المخرج هنا هو ال�سيد، وهو العليم، وهو الذي يعرف، ولا يعنيه �أن يعرف الممثل �إلى �أين يم�ضي. 

�أترك البروفة، و�أطلب من فريق  �إزاء الممثلين الذين يرتبكون بح�ضوري، فكنت  �أجد بع�ض ال�صعوبات خ�صو�اًص  و�أحياناً كنت 

ر�أيه  �إبداء  لاحقاً  منه  و�أطلب  البروفة،  �سير  بمتابعة  الممثلين  �أحد  �أكلف  كنت  �أو  وجودي،  دون  من  العمل  يوا�صل  �أن  العر�ض 

وملاحظاته... ومن هذه الملاحظات ندخل في نقا�ش عام ي�شترك فيه الجميع في ال�شخ�صيات، وفي الديكور، والإ�اضءة، والجميل 

في هذا الأمر �أن جميع العاملين كانوا يدافعون عن العمل، لأنهم م�اشركون �أ�سا�سيون فيه، وفاعلون حقيقيون في كل �أجزائه«.                      

تلك كانت طريقة من طرائق �إدارة المخرج للعملية الم�سرحية، وقد تخلى عنها، وهنا يتحدث الفنان.        

»تالياً عملت ب�أ�سلوب مختلف، وهو في الواقع نتيجة طبيعية للن�ضج، وللخبرة التراكمية، وللمرحلة العمرية التي �أنا فيها، وهذا 

�أمر طبيعي لي�س لكل فنان، بل لكل �إن�سان في واقع الأمر، وهذا الأ�سلوب �أ�سميه » الممثل الباحث«. 

لقد �أخذت فترة ا�ستراحة بعد تقديم عدد من العرو�ض الم�سرحية، وكانت الا�ستراحة هي في الواقع فترة مراجعة للتجربة على 

�أنني في بع�ض الأحيان كنت  م�ستوى نوعية الن�صو�ص التي اخترتها، و�أماكن العر�ض التي قدمت فيها عرو�ضي. و�أعترف هنا 

قا�سياً على نف�سي... لكنها ق�سوة مطلوبة لأنها تطور العمل، وتدفعه باتجاه ارتياد �آفاق جديدة. 
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�أ�سا�س من  الممثل كعن�صر  �إلى  التوجه  ال�سابقة - كان  للمرحلة  ن�سف  الواقع  الذي هو في  الباحث -  الممثل  نهج  �أو  �أ�سلوب  وفي 

دون تقليل من �ش�أن بقية العنا�صر مثل الن�ص وال�سينوغرافيا، لكن العناية بالممثل هي �أولى الأولويات، فالممثل هو �سيد ال�ساحة 

والف�اضء. 

لقد بد�أ هذا التوجه عندي انطلاقاً من م�سرحية »الليلة العلمية« في العام 1998م،  وهو بب�ساطة يتمثل في منح الممثل حرية 

�أكبر من ال�سابق، ومجلًاا �أو�سع للبحث والنقا�ش، والم�اشك�سة �إذا تطلب الأمر، و�أعني الم�اشك�سة تلك التي ت�صدر عن  وعي حقيقي، 

�إن هذه الر�ؤية تجعل من الممثل الأ�سا�س في كل �شيء، باعتبار �أن الممثل هو الذي ي�سكب حبر الن�ص الأ�سود على خ�شبة الم�سرح، 

ولي�س القارئ �أو حتى المخرج، وهو الذي يحيي الن�ص الم�سرحي... فهناك الملايين من الن�صو�ص الميتة بلا روح، وما �إن تلم�سها 

يد الممثل حتى ينفخ فيها الروح، وتبد�أ خلايا الن�ص بالتحرك... وحين ينتقل الن�ص �إلى الخ�شبة تدب في هذا الن�ص الحياة، ولو 

�أعاد الممثل الن�ص �إلى الرف مرة �أخرى ف�ستخمد خلاياه التي عملت لتواها بعد موات. 

�إذاً العلاقة م�صيرية هنا، وهذه الطريقة لي�ست كتلك التي يعتمدها البع�ض الذين يقولون لا علاقة لنا بالن�ص، وهنا �أراهن على 

الممثل المتوهج اللامع، ولا �أتكلم عن الممثل »الخائب« الذي تعلم التلقين. هذا الممثل �اصحب الطاقة الهائلة في ظني لا بد �أن يعطى 

م�ساحة من الحرية ومن حرية التفكير لا يحدها �سقف في الن�ص، وفي العر�ض ككل«. 

ما الذي يميز الممثل الباحث، وما �أبرز ق�سماته وملامحه، ي�ؤطر الفنان ر�ؤيته بالقول:   
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»�إن �أبرز ق�سمات هذا الممثل الباحث �أنه في حالة بحث في الن�ص، وفي حوا�شيه، وفي تاريخه، وتاريخ كاتبه، وفي كل ما كتب عنه 

في حال تم تقديمه من قبل في �أي بلد من بلدان العالم، هذا البحث الذي �أ�سميه درا�سة، والدرا�سة ما هي �إلا البداية، لتقديم 

ر�سم  ومراجعة  تعتريه،  التي  النواق�ص  ردم  وكيفية  فيه،  القوة  ونقاط  مزاياه  قبل  عيوبه  في  والتركيز  الن�ص،  تجاه  ت�صورات 

ال�شخ�صيات في الن�ص ب�أبعادها المنوعة، والوقوف على الخلل فيها، وتقديم الر�ؤى والت�صورات التي من �ش�أنها تج�سير هذا العيب 

�أو ذاك الخلل.  وكل ذلك في �سبيل تقديم ر�ؤية جديدة مختلفة على ال�صعد كافة، وهذه الر�ؤية هي في الواقع تحدٍّ دائم �أمام الممثل 

قبل �أي �أحد �آخر. 

فتحدي البحث، وتحدي تقديم الجديد، يلحقه تحد �آخر، هو تحدي المعاي�شة... فانتهاء البروفة لا يعني نقطة وقوف زمنية لدى 

الممثل، بل جعل الممثل في حال م�ستمرة من البحث، بل حتى بعد تقديم العر�ض، ودوري هنا �أن �أعطي الممثل مفاتيح ب�سيطة، 

مثل �أن �أح�ضر له طاولة �أو كر�سياً، و�أطلب منه ت�أدية المطلوب، و�أتركه يبحث ويعمل على �أداء �شخ�صيته في �ضوء هذه المعطيات 

والعنا�صر المتاحة، ثم تبد�أ المناق�اشت، وقبل ذلك �أترك للممثل م�ساحة اختيار النقطة التي يريد الانطلاق منها في ف�اضء العر�ض 

�أثناء البروفة، وفي ر�سم ال�شخ�صية ككل، في هذه المرحلة نعمل �سوياً على �سبر هذه ال�شخ�صية، وت�أ�سي�سها ت�أ�سي�ساً ينطلق  في 

من الأداء التقليدي الكلا�سيكي، وبعد هذا ال�سبر نقوم بن�سف هذا الأداء الذي �أ�سميه الا�ستهلاكي، لتفجير �أداء مختلف. وذلك 

بالعمل على �إظهار ال�شخ�صيات ب�شكل مختلف. وهذه العملية تتخللها �أ�سئلة ومطالب عديدة من المخرج للممثل هي في الواقع 
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طلبات مبا�شرة �أو غير مبا�شرة بتعميق البحث. 

وهذا الأ�سلوب في ر�أيي يقودك �شيئاً ف�شيئاً من مناطق مجهولة معتمة، �إلى مناطق م�ضيئة بالتدرج وبالبحث الجاد الد�ؤوب، وهو 

ما ي�صدم الم�اشهد، ولكن لو نجح الجمهور – مثلًا - في توقع ما �سي�اشهد من خلال الكتيب فهذه �أعدها لطمة في مقابل ال�صدمة 

التي نعمل من �أجل تحققها.  

�إلى عهد لي�س بالبعيد، لاحظنا دائماً في التجربة الاعتماد على �أ�سماء محددة تتكرر في العديد من العرو�ض، كيف تف�سر هذا 

الأمر؟  يقول الفنان: 

»�إن ما يرعبني في العمل الم�سرحي هو عدم الالتزام، لذلك ف�أعمالي كما لاحظت يكون عدد الممثلين فيها محدوداً دائماً، و�أنا لا 

�أعني بعدم الالتزام هو الت�أخر عن موعد البروفة مثلًا، فمفهوم الالتزام عندي هو مفهوم البحث الجاد في الن�ص، وفي التعرف 

�إلى ال�شخ�صية، ونقدها، وفي �آليات وتقنيات �إعادة العمل على ت�شكيلها... هذا هو عمل الممثل، وهذا هو الالتزام، ومع الأ�سف 

ال�شديد عندنا هنا في البحرين �إجملًاا كل �شيء ينتهي بانتهاء البروفة. 

وعموماً في معظم تجاربي عملت مع �أنا�س معينين مثل »محمد ال�صفار« وهو ممثل باحث وجاد، وتجده في حال �أنه لم ي�ؤد المطلوب 

في حالة قلق م�ستمرة، كما �أنه من الم�اشك�سين، ومن المناق�شين و�أحياناً ب�شرا�سة، وهو بب�ساطة ممثل يملك لمعاناً وبريقاً،  هذا من 
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ناحية. 

ومن ناحية �أخرى، المجموعة التي عملت معها تكاد تكون معروفة... ومن جانبها فهي تعرفني، وتدرك �أ�سلوبي وطريقتي، وفي 

الواقع �أغلبهم ممن عمل معي في الم�سرح الجامعي لمدة خم�س �سنوات �أو �أكثر، بواقع م�سرحيتين في ال�سنة...  هذه المعرفة في 

ظني ت�سهم ب�شكل وا�ضح في ردم الخلل ب�سهولة... وهذا لا يعني ابتعادي عن الممثلين الجدد، رغم �صعوبة البدايات المتوقعة،  �إلا 

�أن نهجي و�أ�سلوبي، الذي هو �أ�سلوب �إ�شراف بالدرجة الأ�سا�سية، يعتمد �أكثر ما يعتمد على ك�سر الحواجز، وتع�ضيد العلاقات 

الاجتماعية، فعلى الدوام �أحاول �أن �أ�شعر الممثلين �أنني واحد منهم، ولا �أعمد �إلى الا�ستعرا�ض �أمامهم بالم�صطلحات �أو بالمعلومات، 

بل �أ�اشطرهم م�شكلاتهم، و�أ�سعى �إلى حل ما �أ�ستطيع منها، و�أذهب معهم �إلى المقاهي والمطاعم والرحلات... وهذا ما يك�سر 

الحواجز التي ينبغي �ألا تكون موجودة �أ�سا�ساً. 

وا�ستكملًاا لهذه الم�س�ألة، فم�سرح ال�صواري الذي كان في يوم من الأيام ي�شكل مركز جذب لل�شباب لإظهار طاقاتهم، وخ�صو�اًص 

في مهرجان الهواة الذي ا�ستمر ثماني دورات متتابعة، وقد توقف قبل �أن يعود مجدداً،  وبالتالي فالخيارات محدودة  �أمامك 

كمخرج، و�س�أذكر لك �أمثلة، كان هناك في الم�سرح ممثل جميل ا�سمه �صلاح ال�اشيب، وهو يعمل طياراً في الوقت الحالي، وبالتالي 

دوراً جميلًا في  قدم  الذي  الفردان  و�أحمد  الرفاعي،  وح�سين  العريبي،  �سلمان  وهناك  بالموا�صلة،  له  ت�سمح  عمله لم  فظروف 

م�سرحية الليلة العلمية، وغيرهم الكثير.
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ركيزة الاختلاف
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منذ دخول م�صطلح التجريب �أر�ض الم�سرح المحلي والجدل لم يتوقف، بين م�ؤيد ومعار�ض، بل هناك �إدعاءات ب�أن �أ�سئلة التجريب 

توقف نموها، والتجربة التي �شهدت ت�اصعدات تلبثت بعد فترة عند �سقف محدد ولم تبارحه. وحول المفهوم وال�شروط ولحظة 

دخول التجريب كممار�سة فعلية �إلى ال�ساحة المحلية �أدلى الفنان حول هذه الم�سائل.         

»ينبغي الت�أكيد �أنه لا �شروط في الم�سرح، وعلى الم�ستوى ال�شخ�صي لا وجود لكتيب �إر�اشدي معين �أهتدي به، كما لا يوجد عندي 

�شخ�ص �أو رمز �أو قائد معين �أ�سير على خطاه و�ضمن نهجه، و�شخ�صياً – �أي�اًض - �إن التجريب بالن�سبة لي ممار�سة محورها 

الرئي�س هو الممثل... والممثل وحده. فالممثل عندي �أهم من �أية �أمور �أعدها �شكلية مثل الإ�اضءة �أو ال�سينوغرافيا �أو الديكور، وهذه 

هي الطريقة التي �أعمل بها، وهي القناعة التي تو�صلت لها بعد هذه الرحلة التي �أظن �أنها طويلة في الم�سرح وفي اختبار الأدوات 

والتقنيات، �إنني بب�ساطة �أهتم بهذا الإن�سان/ الممثل، و�أ�صرف عليه كل الجهد والوقت. 

المترامية  الف�اضءات  يغطي  لا   - �شك  بلا   - فهو  و�إن وجد  مانع،  تعريف جامع  فلي�س هناك  للتجريب كم�صطلح،  بالن�سبة  �أما 

للتجريب، فقد يوجد مخرج ي�شتغل بالتجريب �ضمن �إطار معين هو ال�سينوغرافيا - مثلًا - وقد يوجد مجرب �آخر محور عمله 

�شيء  التجريب على  يكون  وقد  لها.  نهاية  ولا  لها،  التجريب لا حدود  ف�اضءات  �أن  �إلى ذلك  �أ�ضف  وهكذا.  �أخرى،  في منطقة 

معين، �أو من �أجل الو�صول �إلى نتيجة معينة قد تكون �س�ؤالًا فل�سفياً �أو خطاباً معيناً �أو �أي �شيء �آخر،  والتجريب �أ�سا�سه وركيزته 
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الاختلاف... فقد يقدم عر�ض م�سرحي معين في دولة مثل ال�سويد، ويعد العر�ض تجريبياً هناك �أما المتلقي البريطاني فقد لا 

يعده كذلك، والعك�س بالعك�س، فلكل م�شتغل في هذا المجال معاييره الخا�صة وفهمه، ولا �أعتقد بوجود معايير عامة �اصرمة، وبهذا 

المعنى ف�إن لذة الم�سرح في الخلاف والاختلاف بالمعنى الفني الذي ي�ؤ�س�س للخروج ب�صورة مختلفة تحتمل الجدل، الذي هو مطلب 

مهم.  

�أما بالن�سبة لبداية انطلاق التجريب في الم�سرح البحريني فهو لم يبد�أ في �إطار م�ؤ�س�سة معينة �أو فريق معين، و�إنما بد�أ بجهد 

والبحر«  »الرجال  ال�سعداوي في م�سرحيته  الفنان عبدالله  يد  الأولى كانت على  ال�شرارة  �أن  و�أعتقد  �أ�شخا�ص،  قبل  فردي من 

التي قدمت في العام 1986م من خلال تجمع نادي مدينة عي�سى، التي كان من �أبرز نتائجها ظهور ممثل مختلف عن الممثل 

الكلا�سيكي، وهناك، بطبيعة الحال، �شخ�ص �آخر كان يعمل متنقلًا من ناد �إلى ناد، لكنه لم يكن يمتلك فريق عمل معين، ولم 

تكن الأ�ضواء م�سلطة عليه، وقدم م�سرحيات تجريبية من بينها »حفلة تنكرية« و«لقمة الزقزم«، وهو محدثكم.    

والتجريب كما �أفهمه هو ممثل جميل ي�ؤدي عمله بطريقة لي�ست كلا�سيكية، �أقول الممثل ولي�س �أي �شيء �آخر، هذا هو فهمي، وهذه 

هي قناعتي، وقد تختلف القناعات، وقد نجد �أن مفهوم التجريب عند فلان يرتكز على ال�شكل العام، �أو على ال�صوت �أو اللغة �أو 

الإ�اضءة ك�أن ي�ضع المخرج الفلاني في عر�ضه )25000( م�صباح �إنارة، �أو �أن التجريب بح�سب فهم البع�ض هو عر�ض �صور عن 

طريق البروجكتر، وما �إلى ذلك. �أقول، قد يختلف الفهم من �شخ�ص لآخر، لكنني �أ�ؤمن بالممثل وحده ك�أ�سا�س وركيزة للتجريب، 
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و�أعتقد �أن التجريب ر�ؤية فل�سفية ولغة عالمية وموقف«.

ويو�ضح الفنان وجهة نظره رداً على �س�ؤال اقت�اصر التجريب على وجود ممثل بارع.

هذه الم�س�ألة مختلفة، فمن دون تتبع التجارب الم�سرحية في البحرين، ومعرفة �أن �إبراهيم خلفان - مثلًا-  كان يهتم في فترة 

�إدراك التغيرات والاختلافات في م�سرحية  معينة بج�سد المثل، ثم انتقل في فترة لاحقة �إلى الاهتمام بالممثل نف�سه، ومن دون 

مثل »م�سافر ليل« التي قدمتها في ت�سعينيات القرن الما�ضي، و�أعدت تقديمها بعد ع�شر �سنوات ب�صورة مختلفة، ومن دون معرفة 

الأ�سئلة التي بنيت عليها هذه الاختلافات. وكذلك الحال بالن�سبة لبقية المخرجين والفنانين فلا يمكن �أن نطلق حكماً دقيقاً، بل 

من ال�صعوبة بمكان �إ�صدار حكم يعتد به.  

�إن ما يحتاجه التجريب في الواقع هو توافر مجموعة م�ؤمنة �إيماناً تاماً بما تقوم به،  و�أن تكون على قناعة بما تقوم به بن�سبة 

%100، ول�سنا بحاجة �إلى ناقد �أو �إعلامي، بل �إن ما نحتاجه هو هذه المجموعة التي هي على �أتم الا�ستعداد للت�ضحية في �سبيل 
هذا الخطاب، وفي �سبيل الكلمة الم�سرحية، وتوافر هذه المجموعة من �ش�أنه �أن يولد النقا�اشت الجادة، ويعمق في البحث الم�سرحي 

قيد التحقيق، وعلى عاتق هذه المجموعة يكون تنظيم الحلقات النقا�شية والبحثية. 

لذلك �أقول، ل�سنا بحاجة �إلى ناقد، بل �إلى محلل عنده القدرة على تحليل الأداء، وعلى تحليل تقنيات التمثيل، لكن دعني �أو�ضح 

ب�شيء من التف�صيل فكرة المجموعة الم�ؤمنة، وذلك من خلال تجربة »م�سافر ليل«، ففي هذا العر�ض، وب�سبب كون �أع�اضء الفريق 
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العامل فيه يتناق�شون ويتحاورون وينتقدون بحرية ما يعتقدون �أنه خط�أ �أو بحاجة �إلى تطوير �أو ر�ؤية جديدة، ولم ي�ستثنوا من 

ذلك المخرج الذي بدوره كان ي�اشركهم ويتفاعل مع �آرائهم جميعاً، �أقول ب�سبب هذه المناق�اشت الم�ستفي�ضة خرج الفريق بــــ )6( 

ت�صورات مختلفة للم�سرحية. وكان مخططنا الذي لم يتحقق - مع الأ�سف ال�شديد - هو �أن نعر�ض في كل ليلة من ليال العر�ض 

الم�سرحية بت�صور مختلف عن الليلة التي �سبقتها �إلى �أن ن�صل �إلى الت�صور ال�ساد�س، وفي اليوم ال�سابع نعر�ض الم�سرحية بالت�صور 

الأول لها. وعلى كل، لم نكتف كفريق بهذا الأمر، بل قدمنا العر�ض ب�شكل غير ر�سمي في ثلاث ليال لعدد من الأ�صدقاء لا�ستمزاج 

�آرائهم، وقد تدار�سنا هذه الآراء، وقد قمنا بالفعل ب�أخذ بع�ض الملاحظات التي قيلت على محمل الجد، وقد �أ�سهم بع�ضها فعلًا 

في تطوير العر�ض.  �أعود و�أقول �إن ما نحتاجه فعلًا هو المحلل الذي يح�ضر معنا في البروفة، الذي هو في الوقت نف�سه متابع دقيق 

للحركة الم�سرحية، ويمتلك القدرة على تحليل الن�ص، وعلى تحليل الر�ؤية التي على �أ�سا�سها تم بناء العر�ض، ولكن في �ضوء غياب 

هذا المحلل ف�إن فريق العر�ض نف�سه كفيل بهذه المهمة.  

ويوا�صل الفنان حديثه عن التجريب و�شروطه، خ�صو�اًص الممثل العامل في هذا المجال على ال�ساحة المحلية كتتويج نهائي لهذا 

المبحث.   

»هناك المخل�ص للتجريب، الذي لا يرى الم�سرح �إلا من خلال الفهم الذي يقدمه التجريب، الذي ي�ؤمن ب�أن التجريب هو طريقة 
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للحياة. وهناك نمط �آخر تجده يعمل في �إطار التجريب لكنه لا يمانع من العمل في م�سرح �آخر حتى لو كانت مفهوماته معاك�سة 

للتجريب، و�أنا لا �أتحدث عن هذا النمط الثاني، بل �أتحدث عن المخل�صين والم�ؤمنين بالتجريب، ه�ؤلاء ابتعد بع�ضهم لخلافات 

�شخ�صية، وبع�ضهم الآخر �شغلته �أمور الحياة، وحتى نقر�أ ال�صورة بكلياتها وبطريقة �صحيحة نلاحظ �أن الم�سرح في فترة من 

الفترات كان ن�صف �أع�اضئه تقريباً عاطلين عن العمل، كما كان بع�ض �أع�اضئه من الطلبة، والعديد من ه�ؤلاء لم يوا�صلوا العمل 

في الم�سرح لأ�سباب ذات �صلة بلاان�شغال بالعمل �أو �أن طبيعة عملهم لا ت�سمح لهم خ�صو�اًص في ظل نظام النوبات، �أو الان�شغال 

بالحياة الزوجية وغير ذلك، ولكنهم على ا�ستعداد للعودة �إلى التجربة مرة �أخرى في حال تح�سنت ظروفهم. 

هذا هو الو�ضع العام، وهو لي�س مق�صوراً على الم�سرح التجريبي، �أ�ضف �إلى ذلك �أنه لا يوجد في نظام الفرقة ما يمكن �أن تفر�ضه 

على الع�ضو، ولا ت�ستطيع �أن توقع عقداً مع فنان تفر�ض بموجبه غرامة على المبتعد، ولا ت�ستطيع �أن تقدم مكاف�أة للعامل في هذا 

المجال، �إنه العمل التطوعي في م�ؤ�س�سة �ضعيفة �إزاء المجتمع الهائل،  وهذه �إحدى �أكبر م�شكلات التجريب، حيث �إن ه�اش�شة تكوين 

الفرقة يجعلها با�ستمرار من دون �شخ�صية في الدولة والمجتمع، ولا ت�ستطيع كم�سرح �أن تمنع �أي ع�ضو من العمل في التلفزيون - 

مثلًا -،  فللتلفزيون �إغرا�ؤه الخا�ص، فعلاوة على المردود المادي فهناك - وهم موجودون بلا �شك - الباحثون عن النجومية التي 

يوفرها التلفزيون لهم في وقت ق�صير وبعناء �أقل من بروفات الم�سرحية التي ت�ستغرق �أحياناً �شهرين ف�أكثر، وهناك �أي�اًض من 

يحب �أن ت�شير �إليه النا�س وهو يم�شي في ال�اشرع... هذا موجود، ولا ت�ستطيع �أن تفعل حياله �أي �شيء، فما الذي يمكن عمله؟«. 
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نادي المسرح 
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والآن نعبر �إلى منعطف �أ�سا�سي من منعطفات التجربة، ومرحلة �أ�سا�سية موازية لعمل الفنان، وهي نادي الم�سرح الجامعي الذي 

�شكل ملمحاً مهماً و�أ�سا�سياً من ملامح التجربة. يقول:

 »التحقت بالعمل في جامعة البحرين منذ العام 1991 م كاخت�اص�صي ن�اشط طلابي، وكنت م�ستعداً لهذا العمل نظراً لتجاربي 

�أر�شيف ولا توثيق للم�سرحيات  ال�سابقة مع الأندية، والفئة ال�اشبة عموماً، وفي البداية لم تكن الأمور منظمة، فلم يكن هناك 

المقدمة، وهو ما قمت به بم�ساعدة زميلي �سعيد من�صور، وب�شكل علمي دقيق. 

الطلبة،  مع  التعامل  كيفية  بينها  من  الأمور،  من  العديد  تعلمت  وفيها  الكثير،  �أك�سبتني  الجامعي  الم�سرح  نادي  تجربة  عموماً 

بمزاجياتهم المتقلبة، وفي وقت محدود، حيث �إن بع�ض الطلبة لا يمتلكون �إلا �ساعتين في الأ�سبوع للقيام بالن�اشط الطلابي.  في 

تتلقى  و�أنت  التي تمر فيها  اللحظات  �أجمل  للطالب.  وما  ال�شخ�صية والأ�سرية  الأمور  للتدخل في  �أحيان عديدة كنت م�ضطراً 

ابنه  ب�أداء  تفاج�أ  الذي  الم�سرح  في  العاملين  من  وهو  عبدالر�سول  يحي  منهم  و�أذكر  و�أ�سرهم،  الطلبة  ه�ؤلاء  ذوي  من  ال�شكر 

الم�سرحي، متمنياً في الوقت نف�سه �أن يوا�صل ابنه الن�اشط الفني والثقافي. 

�أنواع الاكتئاب، وهو متردد لدرجة الجبن، ومنزو لا  �أحد الطلبة الذين التحقوا بنادي الم�سرح كان يعاني نوعاً من  مثال �آخر، 

بالنادي من تجاوز محنة  الالتحاق  وقد مكنه  الم�سرح،  وكان علاجه من خلال خ�شبة  �أ�سرته،  فيهم  الآخرين بمن  يتحدث مع 
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مر�ضه، بل �أ�صبح ممثلًا ن�شطاً، وقد تلقيت ال�شكر من عائلته لأنني بح�سب تعبير والده نجحت في الوقت الذي �أخفق فيه الطبيب 

النف�سي، الم�سرح الجامعي �إذاً كان علاجاً. المهم في المو�ضوع، �أن النادي �أثرى ال�ساحة المحلية بالعديد من الطاقات والكفاءات 

على م�ستوى التمثيل، و�صدقني �إنني �أفرح لدرجة الرق�ص و�أنا �أ�اشهد ممثلًا جيداً غادر مقاعد الدرا�سة، ووا�صل ن�اشطه الفني 

في جميع القطاعات بلا ا�ستثناء، وال�سعادة تكون �أبلغ لو وا�صل هذا الذي كان طالباً يمثل على خ�شبة الم�سرح ن�اشطه في الم�سارح 

الأهلية... �إنه ممثل تخرج في الجامعة، وهذا دور من �أدوار الجامعة تجاه مجتمعها.  

ويف�صل الفنان في �سرد ذكرياته مع نادي الم�سرح الجامعي الذي تولى �أموره في �صيف 1991 م، حول �أبرز اللحظات التي مرت 

عليه. يقول الفنان:

»�أول م�سرحية عملت فيها تحت يافطة نادي الم�سرح كم�شرف كانت م�سرحية »وداعاً �أيها الكوكب المظلم« وهي من ت�أليف و�إخراج 

�أحمد الفردان، ثم توالت بعد ذلك العرو�ض. واليوم �أنظر بعين الر�اض، و�أنا �أرى هذا الكم من الطلبة الذي عملوا في النادي، 

وقدموا فيه الكثير قد برزوا و�صعد نجمهم في مجلاات فنية مختلفة.                 

كما �أنني �أثمن عالياً، الفائدة التي ح�صلت عليها من ه�ؤلاء الطلبة طيلة هذه ال�سنوات، فمنذ اليوم الأول لي تعاملت معهم لا 
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على  معهم  تعاملي  كان  و�إنما  فح�سب،  بالتنفيذ  وتقوم  والتوجيهات  والإر�اشدات  التعليمات  تنتظر  تلق  �أجهزة  بو�صفهم مجرد 

المجال  لهم  و�أف�سحت  ور�ؤاهم،  �أفكارهم  لطرح  الم�ساحات  لهم  فتركت  الم�سرحية،  العملية  في  �أ�سا�سيون  فاعلون  �أنهم  �أ�سا�س 

ولا  معلبات جاهزة،  فلا  بالم�سئولية،  ال�اشب  الممثل  ي�شعر  الذي  الأمر  وهو  مهم جداً،  وهذا  الم�اشهد،  وكتابة  لاقتراح الحركة، 

طرائق مفرو�ضة، ولا و�اصيا ودكتاتورية في �إدارة العملية �أو الإ�شراف عليها، وفي ظني هذا الأ�سلوب هو الأمثل لتحقيق العرو�ض، 

خ�صو�اًص الجامعية منها. ولهذا ال�سبب – �أي�اًض - قدم النادي طيلة تاريخه عرو�اًض منوعة لم يغلب عليها طابع واحد، لأنني لم 

�أقم بفر�ض قناعاتي ومنهجي ب�صرامة عليهم.

ولذلك لو تفح�صت كم العرو�ض �ستجد �أن فترات معينة غلب عليها الطابع الكوميدي في قالب اجتماعي فح�سب، ثم في فترة 

�أخرى التحقت بالنادي مجموعة �أخرى لديها نف�س مختلف، ور�ؤية مغايرة، وفكر مختلف، وهي لم ت�أت من فراغ ولم يكن الم�سرح 

الجامعي �أول محطاتها فلديها بع�ض الخبرات ال�سابقة، وقد قدمت هذه المجموعة العديد من العرو�ض التي نالت اعترافاً وا�سعاً، 

وح�صدت العديد من الجوائز، وكانت لها م�اشركات خارجية، �سواء في داخل البحرين �أم خارجها.

لقد كانت مجموعة مميزة بحق، كانت �شغوفة بالعمل الم�سرحي، ومتحم�سة للإنجاز لأبعد الحدود، ولم تكن ذات تكوين تقليدي، 

تدخلاتي في  وكانت  �شيء بمنتهى الحرية،  كل  الأفكار حول  بطرح  يقومون  فكانوا هم من  لهم الحبل تماماً.   �أرخيت  ولذلك 

�أعمالهم محدودة جداً، وبالمقابل فقد �أعطت المجموعة جهدها ووقتها، وكانت تعمل ليلًا ونهاراً، داخل الحرم الجامعي وخارجه، 
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وكانت ت�ستكمل بروفاتها - نظراً ل�ضيق ومحدودية الوقت الخا�ص بالبروفات والتدريبات - في الف�اضءات العامة، على ال�شواطئ 

وفي الحدائق، هذه المجموعة مثلها كل من ح�سين عبدعلي ومحمد عبدالله وزملائهما.                                  

وفي الواقع �أنا فخور بهذه المجموعة ومن �سبقهم، �سواء من المجموعة التي عملت تحت �إمرة �أحمد الفردان ومحمد القفا�ص �أم 

مجموعة �سامي ر�شدان وعلي ح�سين �أم مجموعة محمود ال�صفار وبا�سل ح�سين،  ومن جاء بعدهم ممثلًا في مجموعة فا�ضل زين 

الدين وغيره، �إلى غير ذلك من الأ�سماء المهمة التي عبرت من بوابة النادي �إلى العالم الف�سيح، ولذلك، �أقول ه�ؤلاء هم �أ�صدقائي 

�أكثر منهم �أي �شيء �آخر، تربطنا علاقات قوية، وكنت من جانبي �أ�سهم في حلحلة الم�شكلات وال�صعوبات التي تعتر�ض عملهم �أو 

تكون م�ؤثرة حتى في حياتهم، وهذا �أمر مهم جداً �أن ت�سود مثل هذه الروحية في العمل الم�سرحي. 

�أي�اًض قمت ب�إلقاء »الرموت كنترول« الذي يم�سك به بع�ض المخرجين في علاقتهم بالممثلين والفنيين العاملين معهم، ولذلك لم �أكن 

�أطلب من الممثل الذي يعمل معي عك�س ما كان يريده، حتى لا يدخل تلك الحلقة التي لا ي�ستطيع الخروج منها.  وهذه الطريقة 

بح�سب خبراتي كانت ناجعة، فه�ؤلاء الطلبة لم ي�أتوا �إلى النادي لمجرد الإ�صغاء والتنفيذ، و�إنما بال�ضرورة يحملون �أفكاراً جيدة، 

وروحاً خلاقة، ولا يحدث التدخل من جانبي �إلا في حال الابتعاد عن الم�سار.

ولي�س هذا فح�سب، ففي منا�سبات كثيرة، وفي �أثناء �إخراجي لبع�ض الأعمال الم�سرحية داخل الجامعة بل وخارجها �أي�اًض، ونتيجة 

النقا�ش والبحث، كنت �أفو�ض الطلبة �أو الممثلين لإخراج بع�ض الم�اشهد، بهدف ك�سر الحواجز ولت�أكيد �أنني �ضد فكرة التراتبية.      
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الدور الحقيقي
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ونحن ن�ستعد لطي هذا الملف، طلبنا من الفنان �أن ير�سم لنا خارطة عامة للحركة الم�سرحية البحرينية، و�أبرز ملامحها. فقال:    

»في ال�ساحة الم�سرحية المحلية هناك الكثير من الأمور المعطلة، و�إذ �ألوم الم�سرحيين ف�إنني لا �أبرئ نف�سي، فالم�سرح البحريني لا 

دور حقيقياً له داخل المجتمع، ولا دور له بو�صفه من مكونات المجتمع المدني، ولا ت�أثير له في ال�شركات والم�ؤ�س�سات، لأن الم�سارح 

عندنا لا تملك ر�ؤية �إ�ستراتيجية، فلم �أر مطلقاً �أي م�سرح يملك ملفاً متكاملًا يقدمه لوزارة التربية والتعليم – مثلًا – بهدف 

جعل الم�سرح مقرراً مدر�سياً حاله في ذلك حال بقية المواد، �أو حتى ملفاً توعوياً بدور الم�سرح ور�سالته في المجتمع. 

�أن علاقاتها  �أفق... ومن ذلك  تعمل بلا  تعي�ش فيها.  فهي  التي  الدائرة  �أو�سع من  ب�شكل  التفكير  ت�ستطيع  فالم�سارح عموماً لا 

بوزارات الدولة �ضعيفة جداً با�ستثناء الإعلام والتربية، كما تعاني علاقة الم�سارح بال�شركات والم�ؤ�س�سات والبنوك والجمعيات 

ال�سيا�سية وباقي الجمعيات، من �ضعف وفتور وا�ضحين. وهذا ي�ؤ�شر بح�سب ت�صوري �إلى تقاع�س الم�سارح والم�سرحيين في تقديم 

�صورة حقيقية لدى هذه الجهات التي تملك ت�صوراً غير �صحيح �أو مغلوط عن الم�سرح و�أدواره المجتمعية.  هذا ولم ن�سمع قط، �أن 

م�سرحاً ما عقد اتفاقية ثقافية مع م�ؤ�س�سة معينة فيها تبادل ثقافي وخدماتي، ولا نجد �أن م�سرحاً يمتلك علاقة مع وزارة العمل 

يتم بموجبها �إيجاد وظائف لأع�اضء الم�سرح العاطلين عن العمل.

و�أود �أن �أ�ضيف، �إن الم�سارح لم تعمل على �إيجاد �صيغة معينة تدافع بها عن �أع�اضء الم�سارح العاملين في مختلف الجهات �ضمن 

القانون واللوائح المتوافرة. ولا ت�ستطيع �أن تتخذ موقفاً من الم�سرحيات التي تجلب من دول المنطقة في الأعياد با�سم ال�سياحة 
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العائلية، على ما فيها من �إ�سفاف، بل بالعك�س نرى �أن هذه الم�سرحيات تقدم لها ت�سهيلات لا نح�صل عليها نحن كم�سارح �أهلية.   

�أما الم�شكلة الكبرى فهي العزلة بين الم�سرحيين �أنف�سهم، وبالتالي �إزاء هذه الو�ضعيات لا يمكن �أن يكونوا في يوم من الأيام قوة 

�ضغط في �أي ق�ضية كانت.   

ف�ضلًا عن كون الم�سارح وبدون ا�ستثناء تقت�صر ن�اشطاتها على مجرد تقديم فعاليات وعرو�ض، وفي ظني �أن ما تقدمه لا يتجاوز 

%20 مما ينبغي �أن ت�ضطلع به من �أدوار،  وهذه الن�اشطات ولن�سمها ب�أ�سمائها، هي مهمات فح�سب، ف�أين الق�اضيا الإ�ستراتيجية 
الم�سارح الحق في تو�سيع رقعة  الدولة تعطي  الم�سارح المقرة من قبل  ب�أن د�ساتير  �أجل تحقيقها، علماً  الم�سارح من  �أن�شئت  التي 

علمها... لكن ذلك مع الأ�سف لا يتم. 

الم�سارح لخلق علاقات خارجية مع منظمات واتحادات م�سرحية وفنية دولية تكاد تكون  �إن دافعية  �أقول بكل حيادية،  ودعني 

معدومة با�ستثناء م�سرح ال�صواري �إلى حدٍّ ما«. 
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ا

  .  م�سرحية  حفلة تنكرية ت�أليف عبدا لكريم بر�شيد.    

  .  م�سرحية  ع�اشق ت�أليف جماعي     

  .  م�سرحية  عط�سة بو من�صور �إعداد عي�سى الحمر   

  .   م�سرحية لقمة الزقوم تالف وليد اخلا�صى   

  .  م�سرحية  رجل وامر�أة ت�أليف احمد جمعه  

  .  م�سرحية  هل قتلت �أحدا ت�أليف عبد الفتاح قلعجى  

  .  م�سرحية  النافذة �إعداد عبدا لله ال�سعدواي  

  .  م�سرحية  الليلة العلمية ت�أليف وليد �إخلا�صي   

  .  م�سرحية  خمي�س وجمعة ت�أليف عقيل �سوار   

  .م�سرحية  م�سافر ليل ت�أليف �صلاح عبد ال�صبور 

  .م�سرحية  ال�س�ؤال ت�أليف محي الدين زنكنة   

  .م�سرحية  الطوفه �إعداد خليل يو�سف   

  .م�سرحية  الباب ت�أليف يو�سف ال�اصبغ    

  .م�سرحية  يوم نموذجي ت�أليف �ألبرتو مورافيا    

  .م�سرحية  �سالفة را�ضي �أعداد عي�سى الحمر   

  .م�سرحية  ثرثرة ت�أليف وليد �إخلا�صي     

  .م�سرحية  المتفائل ت�أليف �أمين بكير    

  .م�سرحية  بدون عنوان  ت�أليف جماعي 

  .م�سرحية  المهموم ت�أليف �سعد الله ونو�س   

  .م�سرحية  غرام في غرام    

  .م�سرحية  ال�سدرة  ت�أليف ع�اصم محفوظ    

  .م�سرحية  لمن يهمه  الأمر  ت�أليف  �إبراهيم خلفان
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  .م�سرحية  بلوته بلوة  

  .م�سرحية  البيانو  �إعداد  �إبراهيم خلفان 

  .م�سرحية  النهاية ت�أليف �سامي جمعان    

  .م�سرحية  معقول ت�أليف ماك�س رينية   

  . م�سرحية ال�اشهد ت�أليف ماك�س رينية    

  .م�سرحية  القادم ت�أليف وليد �إخلا�صي    

  .م�سرحية  نا�س نيام نيام �أعداد   �إبراهيم خلفان 

  .م�سرحية   عميان ب�س عميان  ت�أليف ح�سين عبد علي  

  .م�سرحية �اشرع رقم 7  ت�أليف ماك�س رينية    

  .م�سرحية م�ساحه �ضيقة   ت�أليف �اصلح المناعي 

  .م�سرحية وثيقة عهد  �إعداد  �إبراهيم خلفان  

  .م�سرحية طال الأمر  ت�أليف وليد �إخلا�صي 

  .الزيارة الأخيرة ت�أليف يو�سف الحمدان    

  .م�سرحية  مغامرات جحا     

  .م�سرحية  الفئران والمزمار   

  .م�سرحية الأميرة والأقزام ال�سبعة ) م�سرحية عرائ�س (

  .م�سرحية م�سافر ليل ت�أليف �صلاح عبد ال�صبور ) �إعادة ر�ؤية(

  .م�سرحية عل�اشن ماتفهمون 

  .م�سرحية فج�أة لم يهطل المطر

  .م�سرحية لاافهم 

  .م�سرحية امر�أة  فى الظلام  ) ت�أليف ابراهيم بحر ( 

  .م�سرحية يا نا�سينا 
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  .م�سرحية �اصكين الباب 

  . م�سرحية �صفحة 8 

  .م�سرحية دكان بو�اصلح 

  .م�سرحية ال�صفحة الأولى من الجريدة �إعداد عبدالله ال�سعدواي

  .م�سرحية �شلخ �شلخ  

  .م�سرحية هلو�سة  

  .م�سرحية روميو وجولييت

  . م�سرحية رجل وامر�أة - ت�أليف علي الزيدي

  .م�سرحية المفتاح

. م�سرحية عطيل يعود

. م�سرحية ظلالوه

. م�سرحية ال�س�ؤال 

. م�سرحية كوكتيل   

 . م�سرحية كب�ش لكل زمان 

 . م�سرحيةالمحمل

المسرحيات التي قام بتمثليها
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التمثيل في السينما والتلفزيون

م�سل�سل  العين  ت�أليف را�شد الجو در   �إخراج ب�سام الذوادي 

م�سل�سل �آخر الرجال - ت�أليف عي�سى الحمر  �إخراج  م�صطفى ر�شيد 

م�سل�سل الهارب ت�أليف �أمين �اصلح - �إخراج ب�سام الذوادي

م�سل�سل نيران ت�أليف �أمين �اصلح - �إخراج احمد المقلة

م�سل�سل ال�سد يم ت�أليف �أمين �اصلح- �إخراج احمد المقلة

�سهرة تلفزيونية  طفولة �أخرى ت�أليف را�شد الجو در  - �إخراج محمد جناحي

م�سل�سل متلف الروح   ت�أليف مهدي ال�اصئغ- �إخراج احمد المقلة.

  فيلم ع�اشء   ت�أليف امين �اصلح - اخراج   ح�سين الرفاعي 
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مخرج مساعد

 م�سرحية  رجل من عامة النا�س ت�أليف عقيل �سوار - مخرج م�ساعد و ممثل. 

م�سرحية  مرحبا بالأحبة - مخرج م�ساعد   .

م�سل�سل فرجان لول  ت�أليف را�شد الجو در �إخراج احمد المقلة- ممثل   مخرج م�ساعد .

م�سل�سل ملفى الاياويد  ت�أليف را�شد الجو در  �إخراج احمد المقلة- ممثل   مخرج م�ساعد.

م�سل�سل حزواى الدار ت�أليف را�شد الجو در  �إخراج احمد المقلة - مخرج م�ساعد.

م�سل�سل �سعدون  ت�أليف را�شد الجو در -   �إخراج احمد المقلة   )م�ساهمة فنية  كمخرج م�ساعد( .
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التدقيق اللغوي: مرت�ضى عبدالمح�سن التتان 				   �إعداد: ح�سام توفيق �أبوا�صبع 
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